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RESUMO Recorrendo a documentacdo coeva disponivel, paralelos etnograficos e andlise de vestigios arqueoldgicos de con-
textos de producdo e de consumo, procurou-se definir o que é faianca; quando, onde e como se deu o inicio do seu fabrico
em territorio portugués; quais os centros oleiros que, anteriores a reforma pombalina, foram responsaveis pela sua producao
durante os séculos XVI, XVII e XVIII; quais as matérias-primas e técnicas de producdo envolvidas no seu fabrico, procurando
isolar caracteristicas diferenciadoras que permitam identificar as producdes de cada centro oleiro.

Da investigacao realizada entre 1998 e 2010, situou-se a génese do fabrico de faianca em Portugal nos inicios do século XVI,
com profunda renovag¢do nos meados dessa centuria, identificando-se de forma segura unicamente trés centros oleiros ante-
riores a reforma pombalina — Lisboa, Coimbra e Vila Nova (Gaia). Por fim, determinou-se ser possivel distinguir as producdes
de cada centro oleiro através das suas caracteristicas macroscopicas, considerando as opgdes ao nivel das pastas, esmaltes,
pintura - tintas e técnica —, formas e decoracdes, ao qual se juntam as técnicas de separacao empregues durante a cozedura
de vidragem.

PALAVRAS-CHAVE Portugal, faianca, inicio de producao, técnicas de producao, centros produtores,

distincao entre centros produtores

1. INTRODUCAO

Beneficiando da realiza¢do do encontro “Velhos e No-
vos Mundos — Congresso Internacional de Arqueologia
Moderna” na Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas
da Universidade Nova de Lisboa, organizado pelo Cen-
tro de Historia de Além-Mar (CHAM) e decorrido entre
os dias 6 e g de Abril de 2011, aproveitamos entdo a
oportunidade para apresentar as conclusées do traba-
Iho de investigagao que realizamos no ambito da nossa
tese de Doutoramento, intitulada “A producdo oleira
de faianga em Portugal (séculos XVI-XVIII)”, defendida
na mesma faculdade em 18 de Fevereiro de 2011

O trabalho entdo realizado teve como principais ques-
toes a responder:

- Determinagdo do momento exacto em que se deu o
inicio da producao de faianca em territorio portugués.
- Identificacdo dos centros oleiros responsaveis pela

1. Tese de Doutoramento em Histéria com Especializagao em Ar-
queologia, intitulada “A produgdo oleira de faianga em Portugal
(séculos XVI-XVIIN)", orientada pela Professora Doutora Rosa Varela
Gomes. Apesar de defendida em 18 de Fevereiro de 2011, o trabalho
ficou concluido e entregue em Julho de 2010, pelo que o seu contetdo
remete a essa data. Desde entdo novos vestigios arqueoldgicos de
producao de faianga surgiram em territorio nacional, que por esse
motivo ndo se encontram aqui incluidos.

produgdo de faianga em Portugal durante os séculos
XVI, XVIl e XVIII (olarias pré-reforma pombalina)
- Identificacdo dos métodos de fabrico:
- Que matérias-primas e sua origem.
- Técnicas de transformacgao.
- Utensilios, estruturas, espacos e organizacdo de
producao.

E teve como objectivos:
- Contribuir directamente para a defini¢do de critérios
que permitam distinguir as producdes dos diferentes
centros oleiros de faianga portuguesa.
- Contribuir indirectamente para a futura constituicao
de um quadro tipoldgico de faianga portuguesa:

- Centros produtores.

- Cronologias.

- Formas.

- Decoragdes.

- Influéncias.

Como fontes consideramos tanto as fontes escritas
como as materiais. Dentro das fontes escritas conside-
ramos a bibliografia nacional e estrangeira disponivel
e a documentagdo coeva, alargando esta a periodos
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mais recentes sempre que se referisse a praticas com
paralelismo directo ao universo em estudo. Dentro das
fontes materiais consideramos:
- Vestigios arqueoldgicos de produgao de faianga.
- Colecgdes museoldgicas, privadas e arqueoldgicas.
- Analise comparativa com paralelos etnograficos.
A metodologia definida para o trabalho considerou:
- Identificagdo e leitura critica do conjunto de biblio-
grafia produzida por mais de 100 anos de investiga¢do
sobre faianga portuguesa.
- Identificagdo, transcri¢do e analise de toda a docu-
mentagao ja publicada com relagdo directa ou indirec-
ta com o tema da faianga portuguesa.
- Identificagdo e analise de todos os vestigios arqueo-
l6gicos de produgdo disponiveis.
- Identificagdo e analise comparativa de grandes colec-
¢Oes de faianga portuguesa.
- Registo e estudo da Ultima olaria tradicional de faianga
portuguesa: Sociedade de Cerdmica Antiga de Coimbra®.
Dentro dos vestigios arqueoldgicos de produgdo de
faianga em territorio nacional tiveram destaque:
- Barreiro.

- Mata da Machadas.
- Lisboa.

- Largo de Jesus (Santos, 2005)¢.

- Rua de Buenos Airess.
Coimbra.

- Garagem Avenida®.

- Largo das Olarias’.
Vila Nova de Gaia.

- Casa Ramos Pinto®.

A par das grandes colec¢des museoldgicas de faianga
como as do Museu da Cidade de Lisboa, Museu Nacio-
nal de Arte Antiga (Lisboa), Museu Nacional de Soares
dos Reis (Porto), Casa Museu Guerra Junqueiro (Porto)

2. O registo material e oral da Sociedade de Ceramica Antiga de
Coimbra foi realizado em Julho de 2007 com a colaboragao de Ana
Sampaio e Castro e Hugo Pereira, destacando-se os testemunhos do
oleiro Vitorino Miguel Ferreira e dos decoradores Armando Oliveira
e Alice Coelho Dias. Infelizmente, em 2009, a Sociedade de Ceramica
Antiga de Coimbra fechou definitivamente portas.

3. Agradecemos a Antonio Camardo, da Cdmara Municipal do
Barreiro, 0 acesso aos materiais da escavagao arqueoldgica na Mata
da Machada, Barreiro.

4. Agradecemos a Maria Jodo Santos o acesso aos materiais da escava-
¢do arqueoldgica no Largo de Jesus, bem como ao seu relatorio final.

5. Agradecemos a Nunes Neto, da empresa de arqueologia NeoEpica,
Arqueologia e Patrimonio, o acesso aos materiais da escavagdo
arqueoldgica no n.° 10 da Rua de Buenos Aires, Lisboa.

6. Agradecemos a Carlos Batata, da empresa de arqueologia Ozeca-
rus, o acesso aos materiais da escavagao arqueoldgica no edificio
Garagem Avenida, Coimbra.

7. Agradecemos a Maria Jodo Neves, da empresa de arqueologia
Dryas, e a Filipe Santos, da empresa de arqueologia Arqueohoje,
0 acesso aos materiais das escavagdes arqueoldgicas no Largo das
olarias, Coimbra, realizadas no dmbito das obras de implantagdo do
Metropolitano Ligeiro do Mondego.

8. Agradecemos a Maria Jodo Neves, da empresa de arqueologia
Dryas, o acesso aos materiais da escavagao arqueoldgica na Casa
Ramos Pinto, Vila Nova de Gaia.

ou Museu Nacional de Machado de Castro (Coimbra),
tiveram particular importdncia as colec¢des arqueo-
l6gicas do Mosteiro de Santa Clara-a-Velha de Coim-
bra®, da Casa do Infante no Porto e, especialmente, do
Mosteiro de S. Jodo de Tarouca®™.

2. RESULTADOS*

2.1 O inicio da producdo de faianga em territorio
portugués

A determinacdo do momento em que se terd dado
o inicio da producao de faianga em territorio portu-
gués esbarra, antes de mais, na imprecisdo do proprio
conceito de “faianca”. Tendo-se assumido no traba-
lho realizado incluir na categoria de faianga toda a
ceramica recoberta de vidrado de chumbo opacificado
pela adicdo de oxido de estanho, por regra aplicado
sobre pastas calcarias, somos forcados a considerar a
producdo de faianga em Portugal como iniciada nos
inicios da centuria de quinhentos. Os vestigios arqueo-
l6gicos do forno da Mata da Machada, no Barreiro, as-
sim o impdem, ainda que a documentacgdo coeva nao
o espelhe.

A ambiguidade que encontramos na documentagao
no que se refere a producdo e consumo de faianca é
alias, e novamente, reflexo da imprecisa categorizacdo
a que as lougas de esmalte estanifero estiveram sujei-
tas mesmo até ao dealbar do século XX. Ainda que as-
sistamos na sequnda metade de oitocentos a importa-
¢ao e bem sucedido enraizamento do conceito francés
de “faience”, este apenas se da ao nivel do universo
intelectual e académico, continuando até ao fim da
Ultima olaria quase ausente do discurso quer de quem
a produziu, quer de grande parte do universo consumi-
dor, por consequéncia extensivel a maior parte dos
registos administrativos.

Admitindo como correcta a ideia de que a producao
de esmaltes estaniferos em territorio nacional seria ja
uma realidade nos principios de quinhentos, provada
com os resultados da escavagdo arqueoldgica da Mata
da Machada, fica-nos antes de mais por explicar a
dificuldade sentida até hoje pela investiga¢do nacional
em identificar com sequranca exemplares atribuiveis

9. Agradecemos a Artur Corte-Real, da Direcgao Regional de Cultura
do Centro, o acesso aos materiais da escavagdo arqueoldgica no
Mosteiro de Santa Clara-a-Velha, Coimbra.

10. A escavagdo arqueoldgica do Mosteiro de S. Jodo de Tarouca
realizou-se entre Abril de 1998 e Novembro de 2007, tendo como
responsavel institucional o entretanto extinto Instituto Portugués do
Patrimdnio Arquitectonico, e como responsaveis cientificos o autor
e Ana Sampaio e Castro.

11. Optamos aqui por reproduzir o capitulo “Conclusdes” da
nossa Tese de Doutoramento, de forma actualizada e com nova
organizagdo, remetendo para as figuras o essencial do capitulo
“Critérios de distingdo”.



a essa centUria. Mesmo apenas aceitando a produg¢ao
de faianga em Portugal a partir de 1565, quando a
documentagao o torna indiscutivel (Correia, 1919, p. §;
Meco, 1989, p. 54)**, ndo é credivel que nenhum exem-
plar tenha chegado até nds entre o vasto acervo museo-
l6gico distribuido pelos diversos museus nacionais
com colecgbes de faianca. Menos credivel ainda é
que, entre as centenas de intervengdes arqueoldgi-
cas em territorio nacional com exumacao de faianga,
ndo se tenha até ao momento recuperado exemplares
de faianga portuguesa de quinhentos, mesmo reco-
nhecendo logo a partida que o volume de producdo
de faianca nessa centuria tenha sido muito inferior ao
registado para os séculos seguintes.

Por légica, temos de admitir que exemplares quinhen-
tistas de faianca portuguesa tenham sido até agora er-
roneamente atribuidos ao século XVII, fruto do ainda
reduzido conhecimento tipoldgico que possuimos so-
bre a faianga portuguesa, sobretudo a mais recorrente
e produzida em maior quantidade, longe da excepcio-
nalidade dos exemplares que por regra preenchem as
vitrinas dos nossos museus. Este erro é para nos ja in-
discutivel no que diz respeito as iniciais producdes de
louga esmaltada simples, de tom mate e paredes gros-
sas, por regra em formas de prato de fundo de dnfalo,
escudela ou especieiro, que em contextos arqueoldgi-
cos tém sido quase sempre atribuidas a olarias espa-
nholas, sobretudo sevilhanas. Ndo pretendemos que
todo este vasto conjunto de pecas tenha tido origem
em olarias nacionais, mas que certamente parte dele
corresponda as primeiras produgdes nacionais de es-
maltes estaniferos, impondo-se ainda a investigacao a
definicdo de critérios seqguros de distingdo. Em menor
medida, os caracteristicos pratos brancos de bordo em
aba concava recolhidos na intervencdo arqueoldgica
de emergéncia no Largo de Jesus, em Lisboa (fig. 1),
tém tendido igualmente a ser atribuidos a olarias es-
panholas, impondo a mesma analise critica.
Independentemente desta questdo, as iniciais produ-
¢oes de louca de esmalte estanifero ter-se-a sobre-
posto, em meados de quinhentos, o que poderiamos
considerar como a refundacdo do fabrico deste género
ceramico em territorio portugués, muito provavel-
mente derivada da migracdo de oleiros de origem fla-
menga, sobretudo para Lisboa, que consigo trouxeram
novas solugdes e técnicas de tradigdo italiana relacio-
nadas com a produgdo de majdlica (Quadro I).
Contrariamente a ideia enraizada na historiografia
nacional subordinada ao tema da faianca, sobretudo

12. Referimo-nos a passagem do Livro do Langamento e servigo que
a cidade de Lisboa fez a el-rei nosso senhor o ano de 1565 onde se
refere como morador na «Freguesia das Marteens, 5.° Rol — Rua da
Cruz da Esperanga em diante» um «Jodo de Gois, mestre de malega
branca...».

Luis Sebastian
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1. Intervencao arqueolodgica de emergéncia no Largo de Jesus,
Lisboa. Aspecto geral de fragmento de prato de fundo de 6nfalo e
bordo em aba concava produzido localmente.

QUADROI

M A Introducio da producio de faian¢a em Portugal
= Introdugiio da “técnica italiana” em Portugal
- Ttalia, avangada técnica de produgdo de “majolica™

(Século XVI — inicios)
- Migragao de oleiros italianos para a regido flamenga e cidades espanholas de
grande tradigdo oleira — Sevilha, Talavera de la Reina

(Século XVI — meados)

- Unido da Flandres, Portugal e Espanha sob a mesma coroa

- Politica de favorecimento de Talavera de la Reina por Carlos V, desenvolvida por
Filipe II de Espanha, I de Portugal

- Tensdo religiosa nos Paises Baixos agravada em meados de quinhentos

- Guerra de independéncia dos Paises Baixos (1568-1648)

- Acentuar da migragdo de oleiros flamengos - de tradigdo técnica italiana - para os
grandes centros oleiros espanhdis

1565 — Oleiro flamengo «Jodo de Gois, mestre de malega branca, em casas de
Isabel guomes» na «Rua da Cruz da Esperanga em diante», «Lisboa Oriental»

no respeitante aos fornos, a reinven¢do da produgao
de louca estanifera, sequndo a importacdo indirecta
das técnicas empregues no fabrico da majolica itali-
ana, ndo se tera substituido totalmente as técnicas ja
previamente presentes e em uso.

A adopcdo de pastas calcarias (Quadros II, llI, IV, V,
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VI e VIl), como mais proprias a constituicdo de corpos
claros e leves com uma correcta relagdo mecanica em
relacdo ao esmalte, dificilmente podera ser vista como
uma inovagao, considerando as pastas, ainda que in-
cipientemente calcarias, ja empregues nas loucas de
esmalte estanifero da Mata da Machada e nas de cro-
nologia mais recuada exumadas na Garagem Avenida
em Coimbra (figs. 2, 3 € 4).

O apuramento do aspecto estanifero dos esmaltes foi
certamente resultado da importacdo de técnicas de
qualidade superior, que podemos atribuir a melhora-
mentos ao nivel da selec¢do dos minérios e sua trans-
formacdo, passando pelas técnicas de oxidagdo, frita,
moagem e, sobretudo, doseamento, com elevag¢ao do
teor plumbifero—chumbo —em detrimento do silicioso
— areia —, produzindo bases vitreas mais translucidas
e brilhantes, e do teor estanifero — estanho —, produ-
zindo superficies mais brancas e opacas (Quadro VIII).
Ao nivel das tintas, o azul de cobalto esta ja presente
nas produg¢des esmaltadas iniciais, ainda que de forma
residual e aplicado em decoragdes simples, por norma
listas ao longo do bordo ou preenchendo concentrica-
mente o fundo. Apesar de ndo termos identificado, en-
tre os espolios arqueoldgicos observados, a aplicagao
do castanho vinoso de manganés nas producdes es-
maltadas prévias a introducdo das técnicas de tradi¢do
italiana, a sua vasta aplicagdo em produtos ceramicos
levantinos de tradi¢do islamica torna impossivel afir-
mar ter-se tratado de uma introdugdo tao tardia. Sen-
do estas duas cores de grande fogo as mais comum-
mente empregues na faianga oleira portuguesa duran-
te os séculos XVI, XVII e XVIII, com vitrificagdo acima
dos 900°C, o emprego das cores de pequeno fogo
como os amarelos de antimdnio e laranjas de oxido
de ferro, obrigando as mais das vezes a uma terceira
cozedura de vidragem a temperaturas mais baixas en-
tre 500-800°C, afiguram-se de facto como uma impor-
tacdo a partir da variada palete cromatica empregue
na majolica italiana a partir de século XV. Surpreen-
dentemente, os verdes de oxido de cobre, recorrentes
nestas produgdes italianas, apenas nos surgem a par-
tir da centuria de setecentos, tendo vindo a tornar-se
extremamente comuns nas lougas coimbras de baixa
qualidade de século XIX.

A recorrente questdo dos fornos empregues na coze-
dura de vidragem da faianga portuguesa, apontando-
-se tradicionalmente a introducdo de novos fornos
como condicdo essencial para a elevacdo da qualidade
dos novos produtos, apresenta-se-nos como dificil de
fundamentar. Os mesmos fornos descritos para a

13. Para mais informagdo sobre esta questdo ver Santos, 1951, p.
156; Simdes, 1990, p. 101; Meco, 1989, p. 31; Calado, 2003, p. 8.

QUADROII

Il Técnicas de fabrico = Pasta
= Composta por: barro vermelho e barro branco
Barro vermelho M

- Argilas ferruginosas

- Grande variedade cromatica (inclusdes minerais e organicas)

- Tanto mais pura quanto mais plastica e proxima da cor branca

- Cor natural mais ou menos vermelha ditada pela presenga de 6xidos ferruginosos
- Correntes no fabrico de ceramica comum vermelha e negra

QUADROIII

Perante a auséncia de margas calcirias pode-se
dar a introduciio do carbonato de célcio através
da moagem de matérias ricas neste elemento:

- Calcédrio

- Conchas de moluscos
M Técnicas de fabrico = Pasta - Ossos
- Cal
- Cré (Paterna, Valéncia, Espanha)

= Composta por: barro vermelho e barro branco

Barro branco[] @ Solugio sem registo em Portugal
Antes do fabrico fabril

- Margas calcarias
- Associagdo natural de argilas com carbonato de calcio

- Diminuta variedade cromatica (tons amarelos, cremes e brancos)
- Tanto mais pura quanto mais plastica e proxima da cor branca

QUADRO IV

H Técnicas de fabrico = Pasta
= Composta por: Barro vermelho e Barro branco

Dosagem média
- 3/4 de barro branco para 1/4 de barro vermelho
ooOo+E=0

Barro branco {300l mais mais IIEY Barro vermelho

- Melhor relagdo mecanica com o esmalte - Pior relagdo mecanica com o esmalte 0
- Menor fusibilidade - carbonato de célcio - Maior fusibilidade - 6xido de ferro £
- Clareamento da cor de queima final - Coramento da cor de queima final

ney

- Excessiva plasticidade na modelagao
- Menor resisténcia mecanica final

- Excessiva dureza na modelagao =
- Maior resisténcia mecanica final 02

G

QUADROYV

H Técnicas de fabrico = Pasta = Desengordurantes
- Todas as substancias misturadas na pasta a fim de reduzir a sua plasticidade

- Redugao de plasticidade excessiva
- Dificuldade na modelagao devida a excessiva plasticidade

- Redugao do indice de contracgdo da pasta
- Deformagéo, gretamento ou quebra da pega durante o enxugo ou cozedura
Principais desengordurantes: - Areias siliciosas []

- Cerdmica moida [

QUADROVI

Il Técnicas de fabrico u Pasta u Desengordurantes
Areias siliciosas []

4> - Aumento da dureza e infusibilidade (areias refractarias) da pasta necessaria para
= suportar as elevadas temperaturas de vidragem

- Clareamento da cor da pasta

- Excesso de silica eleva em excesso a temperatura de cozedura para além do
comportado pelos fornos empregues e pelos esmaltes e tintas aplicados

Sam

QUADROWVII

M Técnicas de fabrico u Pasta u Desengordurantes
Ceramica moida [

4> - Diminui¢do da contracgao da pasta durante a secagem e cozedura

- A sua moagem constitui acréscimo de tempo, esforgo e custos
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2. Intervenc¢do arqueoldgica de emergén-
cia no edificio Garagem Avenida, Coimbra.
Escudela carenada de paredes grossas e
esmalte estanifero grosseiro atribuida ao
século XVI, com destaque para a sua se-

gunda metade. metade.

producdo da majdlica italiana por Vannoccio Biringuc-
cio (Smith e Gnudi, 1990, p. 392-395)* ou Cipriano
Piccolpasso (Piccolpasso, 1976; Piccolpasso, 2007)%,
nos meados de quinhentos, vamos encontra-los em
territorio nacional muito antes de século XVI, inicial-
mente apenas empregues no fabrico de cerdmica co-
mum, com ou sem vidrado de chumbo, e seguindo
uma evolugdo linear e coerente no sentido de plantas
quadrangulares ou rectangulares e de grande volu-
metria, com consequente aumento das temperaturas
maximas através de fornalhas de grande capacidade

14. Referimo-nos a obra de 1540 De la pirotechnia, li diece libri della
pirotechnia, onde Vannoccio Biringuccio descreve sucintamente o
método de produgdo de majdlica italiana no capitulo XIV do Livro IX.
15. Referimo-nos ao manuscrito produzido entre 1557 e 1559 por
Cipriano Piccolpasso e intitulado Li tre libri dell'arte del vasaio,
inteiramente subordinada ao método de producdo da majdlica
italiana.

— " Adicio de
M Técnicas de fabrico = Esmalte sal
marinho
< \ como
[JEstanho @ - Branqueamento do aspecto final fundente
Opacificante 4 - Extremo encarecimento do produto final
EChumbo @ - Maior reflectividade
Vitrificante <L} - Relativo encarecimento do produto final
ClAreia g - Embaretecimento do produto final
Vitrificante L1 - Menor reflectividade
Dosagem média - 70-90% de Chumbo para 30-10% de Estanho (JCJCIC]+ =[]

3. Intervencdo arqueoldgica de emergén-
cia no edificio Garagem Avenida, Coimbra.
Prato de onfalo de paredes grossas e es-
malte estanifero grosseiro atribuido ao sé-
culo XVI, com destaque para a sua segunda

Estudos de Arqueologia Moderna
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4. Intervengdo arqueologica de emergén-
cia no edificio Garagem Avenida, Coimbra.
Pequena “malga” carenada de paredes
grossas e esmalte estanifero grosseiro
atribuida ao século XVI, com destaque
para a sua segunda metade.

e cdmaras de cozedura com saida de gases lateral,
reaproveitando o fenémeno de reverbera¢do por in-
flexdo do fluxo de calor na sua cobertura. Mesmo a
questdo do controlo de temperatura e determinacdo
dos diferentes estadios de maturagdo do esmalte e
tintas, sempre tdo sensivel, ndo aparenta ter sofrido
uma auténtica revolugdo com a importagdo dos mé-
todos de tradicdo italiana. Sabendo-se estar o uso de
amostras de controlo ja em uso na regido valenciana
pelo menos desde o século Xlll, afigura-se como pouco
credivel que se tratasse de uma solugdo completa-
mente desconhecida em territorio portugués (fig. 5).
Este mesmo raciocinio pode ainda ser estendido ao
fornilho, empregue na calcinagao dos dxidos metalicos,
sobejamente reconhecido nas produgoes de vidrado de
chumbo, ja para nao falar do torno rapido empregue na
modelagdo do barro.

Assim, mais do que a questdo das estruturas de pro-
ducdo, a revolugao tecnoldgica trazida com a migra-
¢do de oleiros flamengos passou pelo melhoramento da
qualidade estética das produgdes estaniferas ja pre-
sentes, com apuramento das pastas e dos esmaltes. Ao
nivel formal, terd comportado novas formas, incluindo
assimetrias e ondulamentos permitidos pelo recurso
a moldes, e sobretudo o adelgagamento de paredes,
com importante aumento da leveza fisica e estética

941



942

Luis Sebastian, Hugo Pereira

Velhos e Novos Mundos

Tarugs para controlo de temperatura,
através da obsetvagdo de “barrinhas”
(pirdscopos fusiveis)

EmParedamento de tiiolos e barro,
colocado apss enfornamento da
cerdmica e a retirar apss cozedura.

). Cubiias” para controlo de
L cozedura

cozeduras.

Copela! drea de amassar e secar
barre, reaproveitando o calor das

- Cobertura de chacotaabentada”
ZY=  Para_ Frogressivo esfriamento da
=7 ceramica a vidrar.
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— - fremPes e encaixotada em Caixas.
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Terreito da Erva

Cota aclual de circulagéo

Zolombine” para calcinagéo do esmalte.

Cavacas de pinko verde colocadas
verticalmente, favorecendo o seu
répide consumo e altas temperaturas.

Pranchado de madeira colocade aquande

do enfornamento e desenfornamento da

louga, removido durante a cozedura e

apenas recolocade para controlo da fernperatura
afravés da observagdo da cor do fogo, das ‘cubiias”
e dos cones pirométricos.

Porta de entrada para a lenha.

Forno de enchacotagem, inactive 2z 0 Zm
durante as cozeduras de vidragem. —._ __| |
(zoom's 4 200%)

“Descanso’ para apoio do forcade.

5. Sociedade de Ceramica Antiga de Coimbra. Registo grafico do forno de vidragem - em corte - e do forno de enchacotagem — em algado.

das pegas. Ao nivel da pintura, mais do que o alarga-
mento da palete cromatica, trouxe uma abordagem
decorativa mais artistica, mais desenhada, complexa e
criativa, nunca deixando contudo de servir uma ldgica
de produgdo massiva em série, apenas permitindo por
raras vezes a producao de verdadeiras obras de cria-
¢do artistica individual. Ainda que Cipriano Piccolpasso
nao refira, dentro da técnica italiana de meados de sé-
culo XVI, o uso do papel picotado na transferéncia das
linhas gerais da decoragdo, sabemos que em Portugal
estaria em uso pelo menos desde meados de seiscen-
tos, o que podemos pressentir pela frequente obser-
vagao das mesmas composicOes decorativas aplica-
das de modo invertido em diferentes pecas, ficando
por esclarecer o momento exacto da sua introducao
(Quadro IX).

2.2 Centros produtores

A fixacdo destas novas técnicas em Lisboa tera levado
ao desenvolvimento de um novo centro oleiro dentro
da cidade (Quadro X). Opondo-se ao tradicional cen-
tro oleiro de raiz islamica, na encosta Norte do Castelo
de Sao Jorge (Quadro XI e Mapa A), este novo centro

oleiro procura a proximidade dos barreiros da marga —
“barro branco” — necessaria a constituicao das novas
e finas pastas calcarias, para além da zona ribeirinha
intimamente vocacionada para a actividade maritima
e mercantil (Quadro Xll, Mapa B e Mapa C). Estende-
-se por isso ao longo da linha ribeirinha, no extremo
ocidental da cidade, nova zona de expansao urbana,
iniciando-se em Santos-o-Velho e alongando-se até
ao Bairro Alto de S. Roque.

Tera sido quase imediata a passagem de oleiros de
faianca de Lisboa para outros centros de producao
ceramica, tendo vindo a destacar-se de forma natural
Coimbra e, de forma mais surpreendente, Vila Nova,
hoje Vila Nova de Gaia.

Contando ja com uma actividade oleira extremamente
desenvolvida, entende-se que Coimbra tenha adop-
tado de forma natural o fabrico de faianca (Quadro XIlI
e Mapa D). As condi¢des para o fazer encontravam-se
ja ai reunidas, com presencga de uma vasta e bem orga-
nizada comunidade oleira, abundante disponibilidade
de matéria-prima e excelente posicionamento para
escoamento da sua produgdo, beneficiando do pa-
pel de plataforma comercial que a cidade sempre re-
presentou entre o interior e o litoral e o Norte e o Sul,
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QUADRO IX QUADRO X
M Critérios de distingiio
H Centros produtores identificados
= ] Lisboa Vila Nova Coimbra

Pasta
Cor: Amarela Amarela-Creme Creme-Salmao m Lisboa Oriental

Dureza: Reduzida Média Média

% = Visibilidade e.n.p.: Quase nula Reduzida Elevada . .

u | Esmalte m Lisboa Ocidental
Valor estanifero: Elevado Elevado Baixo

/ E B Espessura: Elevada Elevada Minima Vila Nova

Cor: Branco Branco (azulado) ~ Creme/Salmao

@ E Reflectividade: Alta Meédia Baixa 1 Coimbra
Craquelé: Reduzido, amplo Acentuado, amplo Acentuado, denso Ric Mondead
Destaque: Elevado Reduzido Elevado (
Pintura (tinta azul de cobalto) 1 Vila Nova Coimbra
Tonalidade: Clara Escura Escura
Gradacgao: até 5 tons até 3 tons até 2 tons
Textura: Pontilhada Uniforme Densa
Técnica de separac¢io durante a cozedura de vidragem Rio Tejo

~— Caixa: Frequente Raro Raro

Cravilho: Predominante  Minoritario Raro
Trempe: Raro Minoritario Predominante

Rio Sado

Vila Nova: Importac¢io de margas calcarias a partir de Lisboa leva a
utiliza¢iio de trempes de barro vermelho

Rio Guadiana

0 100 km
—

Skt n

QUADRO X1

H Centros produtores identificados
® Lisboa Oriental

= Area de implantaciio
Freguesia de Santa Justa

m Linhas gerais
- Bairro oleiro de raiz romana
- Continuidade no periodo mugulmano
- Continuidade ap6s reconquista
- Forte ligagdo com a Mouraria
- 1496, expulsao das minorias religiosas
- Substitui¢do por oleiros cristios
- Eminente tradi¢o de olaria comum

- Arrabalde extra-muros
- Localizado ao longo do eixo viario Norte
- Acesso (in)directo a zona ribeirinha

(Eocalizagio aproximada do arco festivo erigido pelos
oleiros aquando da visita de Filipe Il de Portugal em 1619)

2 —
= 0 »
= RIO TEJO L |

Mapa A. Areas de localizagdo das olarias orientais de Lisboa identificadas documental-
mente e posicionadas na planta actual da cidade (cartografia com base em www.maps.

google.com, 2009).




QUADRO XlI

H Centros produtores identificados ® Lisboa Ocidental
J ]_// O — —
[ Centros produtores identificados } Dﬁ D T

m Lisboa Ocidental ] D D
=

m Area de implantacio
Freguesia de Santos-o-Velho
Freguesia de Santa Catarina
Freguesia das Mercés

u Linhas gerais
- Séc. XV, nova area de expansdo urbana
- Area de concentragdo de artificies
- Abundancia de marga
- Fixagdo de oleiros de origem flamenga
- Eminente tradi¢do de louga esmaltada
- Especializagao em alta qualidade
- Vocagao exportadora

Arrabalde extra-muros

Localizado ao longo do eixo viario Oeste
Acesso directo a zona ribeirinha

(“Praia da Boavista”)

reja de)
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Mapa B. Area de localizagdo das olarias ocidentais de Lisboa identificadas documental-
mente e posicionadas na planta actual da cidade (cartografia com base em www.maps.
google.com, 2009).

l Técnicas de fabrico ®Barreiros ®Lisboa

2,5 km
|

Sante Amaro

Mapa C. Barreiros de Lisboa identificados documentalmente e posicionados na Carta Geolégica de Portugal, escala 1/50.000, Folha 34-D
Lisboa, edicao do Departamento de Geologia do Instituto Nacional de Engenharia, Tecnologia e Inovacao, 2.2 edi¢ao, 2005.



QUADRO Xl

H Centros produtores identificados
1 Coimbra

m Area de implantacio
Freguesia de S. Joao de Santa Cruz

u Linhas gerais
- Bairro oleiro de raiz medieval
- Desenvolvimento a partir de Séc. XVI
- Abundancia de marga
- Especializa¢do em baixo custo
- Vocagdo mercados internos e colonias

Arrabalde extra-muros

Localizado ao longo do eixo viario Norte
Acesso directo a zona ribeirinha

(“Porto de Coimbra” - Figueira da Foz)

H Centros produtores identificados ® Coimbra

\
S.\Domingos

osteiro
/

[ SN\

AN O\

JARDIM
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Mapa D. Area de localiza¢do das olarias de Coimbra identificadas documentalmente e
posicionadas na planta actual da cidade (cartografia com base em www.maps.google.

com, 2009).

com ligagdo indirecta ao mar através do rio Mondego
(Mapa E). Ainda que os dados actualmente disponiveis
ndo permitam de forma segura recuar o fabrico de
louca de esmalte estanifero em Coimbra ao inicio da
centuria de quinhentos, a presenca na intervencao ar-
queoldgica de emergéncia na Garagem Avenida dos
mesmos pratos de fundo de 6nfalo e escudelas de es-
malte mate e paredes grossas, verificadas para a Mata
da Machada, sugere essa possibilidade, e logo, que os
esmaltes estaniferos tenham passado nas olarias de
Coimbra pela mesma refundacdo tecnoldgica e esté-
tica nos meados de século XVI, se ndo pelo menos no
seu Ultimo quartel, através das constantes migragdes e
ligages familiares entre oleiros de ambas as cidades.

Ja o centro oleiro desenvolvido em Vila Nova reveste-
-se de um caracter muito particular (Quadro XIV e
Mapa F). Apesar de contar com acesso directo a diver-
sos barreiros de barro vermelho, ndo conta localmente
com a disponibilidade das margas necessarias a cons-
tituicdo das pastas calcérias da faianca, obrigando a
sua dispendiosa importacdo dos barreiros de Lisboa,
impondo-se ainda como uma fundacdo de raiz, sem
beneficiar da prévia existéncia de uma estrutura de
producdo oleira (Mapa G). A especificidade do desen-
volvimento destas olarias, no que seria inicialmente
uma mera linha de passagem junto a um dos principais

pontos de travessia do rio Douro e de entrada na ci-
dade do Porto, parece prender-se sobretudo, se ndo
apenas, com o beneficio da proximidade da barra do
Porto e da sua intensa actividade comercial, pondo-se
mesmo a hipotese de que a fixacdo e desenvolvimen-
to destas olarias ndo se tenha devido inicialmente a
um movimento totalmente espontaneo, mas fruto de
uma politica camararia, iniciada pelo menos no século
XV (Cruz, 1942, p. 136-137)*, com o intuito de prover
necessidades locais e regionais directas, bem como o
aproveitamento do fluxo comercial das lougas de Lis-
boa, e sobretudo Coimbra, com destino ao Norte da
Europa e coldnias atlanticas, quer portuguesas quer
britdnicas. Constatando-se uma permanente permuta
de oleiros entre os trés centros produtores, através de
ligagdes familiares e comerciais, a ligagdo das olarias
vila-novenses a Coimbra sugere-se como especial-
mente proxima, permitindo mesmo suspeitar terem
estado os oleiros coimbrdos na génese deste novo
centro oleiro.

16. Referimo-nos a reclamacao feita em 1460 por Martim Gongalves,
oleiro vindo de Coimbra por requerimento do concelho de modo a
exercitar o oficio «aalém», e pelo qual se encontrava dispensado
do servigo militar e restantes cargos do concelho, «por bem do seu
oficio», ameagando o seu regresso a Coimbra caso esses privilégios
ndo fossem respeitados, o que foi atendido pela Camara do Porto
por se tratar de «bom oficial do seu oficio».



i (it i (el Em qualquer dos casos estamos perante uma mesma

N Uil FN 2147 .. . ~ Lo
@Tmuxemil estratégia de implantacao, procurando a proximidade
de vias de acesso a importantes centros urbanos e co-

merciais, localizando-se pela natureza suja e perigo-
sa da sua actividade ja no termo da malha urbana. A
proximidade directa a portos maritimos, ou indirecta
através de portos fluviais, é igualmente ponto comum,
traduzindo uma natural vocagdo do fabricante de faian-
¢a para a exportacdo do seu produto, contrariamente
ao caracter eminentemente local da tradicional pro-
ducdo de cerdmica comum, vermelha, preta ou mesmo
de vidrado de chumbo. A abundante disponibilidade
da matéria-prima €, como em qualquer momento para

a actividade oleira, um dos factores considerados. E
pois natural constatarmos ser também a proximidade
de um grande rio uma regra para qualquer um dos
casos. A esta presenca corresponde por norma a de-
posicao de argilas, e margas no caso das regides cal-
carias, e das areias necessarias ao fabrico ceramico,
para além do importante papel que o rio representa
T no acesso a importagdo de matérias ausentes, como
P e \ chumbo, estanho e de mais colorantes, e escoamento
el Bt final da produgao.
No entanto, o caso de Vila Nova, desprovida quer de

margas locais quer da pré-existéncia de estruturas de

Mapa E. Barreiros de Coimbra identificados documental e oral- produgdo ceramica, vem ainda mais salientar a voca-
mente e posicionados na Carta Militar de Portugal, escala
1/25.000, Folhas 230-Coimbra e 241-Coimbra-Sul, edi¢do do Insti-
tuto Geografico do Exército, 2002.

¢do comercial da producdo de faianga em oposicdo as

QUADRO XIV

H Centros produtores identificados ® Vila Nova

\E% Q‘Q\l&*%v%fﬁ@\:: =

%Qﬂ ?Qg / Ponte do lnfame“\ \“
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q — \\ —
=Vila Nova = Ponte D. Luis T | -
= Area de implantagiio Rio Douro )
Freguesia de Santa Marinha . tervencio arqueologiedta 7/ 4
= @

u Linhas gerais
- Ponto de travessia do Douro
- Fixagdo de servigos no Séc. XIV
- Politica de desenvolvimento oleiro
- Desenvolvimento urbano no Séc. XVI
- Especializagdo em média qualidade
- Vocagdo mercados int., ext. e colonias

H Centros produtores identificados

Arrabalde «banda dalémy rio
Localizado ao longo do eixo viario Sul
Acesso directo a zona ribeirinha
(Barra do Porto)

Auséncia de margas e de areias siliciosas
|| obrigam a sua importacio de Lishoa @
- Encarecimento da matéria-prima

- Intermiténcia no fornecimento de matéria-prima
- Pontuais interrupgdes no fabrico

- Obrigatoria acumulagdo de matéria-prima

- Encarecimento do produto final

Primazia do escoamento sobre a matéria-prima

Mapa F. Area de localizagdo das olarias de Vila Nova identificadas documentalmente
e posicionadas na planta actual da cidade (cartografia com base em www.maps.
google.com, 2009).



Mapa G. Barreiros de Porto e Vila Nova de Gaia identificados documentalmente e posicionados na Carta Geoldgica de Portugal, escala
1/50.000, Folha g9-C Porto, edi¢dao dos Servigos Geoldgicos de Portugal, 1957.

anteriores produgdes de ceramica comum. Estamos
pois perante um produto de produ¢do em massa vo-
cacionado para os mercados internacionais, assumin-
do-se como um bem de transac¢do comercial, mais
do que um bem utilitario, ao qual se sobrepde ainda
o papel de afirmagdo e promoc&o social que algumas
producdes de luxo desempenharam no Norte da Eu-
ropa e colonias. A faianga é neste aspecto um fend-
meno do mundo Moderno que surge com a centuria de
quinhentos, aberto a um alargado comércio europeu e
transatlantico.

2.3 Caracteristicas de producao

Independentemente da importacdo indirecta de novas
técnicas de fabrico de tradicdo italiana, através da mi-
gragao de oleiros flamengos, as solugdes formais e de-
corativas da faianca portuguesa nao deixaram desde o
inicio de produzir e reproduzir solugdes pré-existentes
ou originais. Mesmo durante a primeira metade do sé-
culo XVII, quando as olarias lisboetas se vocacionaram

em grande medida para a contrafac¢do de porcelana
oriental, as olarias coimbras permaneceram quase
imunes a esta influéncia. Teremos que esperar pela se-
gunda metade de seiscentos para que, com a absorcdo
e livre reinterpretacdo dos motivos orientais originais,
estes surjam nas faiangas de Coimbra.

Ainfluéncia da porcelana oriental, que tanto se fez sen-
tir nas olarias lisboetas da primeira metade de seiscen-
tos, é também residual nas produgdes de Vila Nova.
Podemos no entanto por vezes reconhecer nestas um
certo cunho italianizante, sobretudo das solugdes de-
corativas periféricas, como abas de pratos e bordos de
tigelas (fig. 6). J& a partir de meados de seiscentos, as
suas solucoes decorativas tendem a afunilar e a perder
diversidade, com dominio de profusas rendas a emol-
durar aves, frutos, flores e plantas (fig. 7), no mesmo
movimento que verificamos em Coimbra, onde as
rendas (fig. 8) se juntam os aranhdes, como elemento
reinventado a partir da porcelana oriental, acompa-
nhando ai motivos centrais menos figurativos (fig. 9),
sendo a espiral uma recorréncia no preenchimento
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6. Intervengao arqueologica no Mosteiro de S. Joao de Tarouca.
Peca n.° 1056, atribuida as olarias de Vila Nova, primeira metade
de século XVIL.
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7. Intervencdo arqueoldgica no Mosteiro de S. Jodo de Tarouca.
Peca n.° 3770, atribuida as olarias de Vila Nova, segunda metade
de século XVII.
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8. Intervengao arqueoldgica no Mosteiro de S. Joao de Tarouca.
Peca n.° 1011, atribuida as olarias de Coimbra, segunda metade
de século XVII.
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9. Intervencdo arqueoldgica no Mosteiro de S. Joao de Tarouca.
Peca n.° 2258, atribuida as olarias de Coimbra, segunda metade
de século XVII.
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10. Intervencao arqueoldgica de emergéncia no n.° 10 da Rua de
Buenos Aires, Lisboa. Aspecto geral de fragmento de prato pro-
duzido localmente.

central das pecas coimbrds de fabrico massivo na
segunda metade de século XVII, solu¢do que ndo sera
alias abandonada mesmo até aos alvores do século XX.
Mais do que as influéncias exteriores, a evolu¢do das
diversas solu¢des formais e decorativas dos diferen-
tes trés centros produtores deveu-se a distintas es-
tratégias comerciais. As olarias lisboetas, pelo menos
até meados de seiscentos, procuraram desenvolver
as melhores técnicas, produzindo um produto de
qualidade superior, de elevado preco e cobicado pelos
abastados mercados norte-europeus. Admitindo que
as copias de porcelana oriental possam ter servido de
sucedaneo ao produto original, de preco ainda mais
elevado e de reduzida disponibilidade, o sucesso da
exportagdo destas porcelanas contrafeitas de Lisboa
ter-se-a baseado sobretudo na qualidade do produto
em si, sendo pouco verosimil que tenha alguma vez
servido de verdadeira contrafac¢do, mesmo conside-
rando que apenas os mais abastados teriam o conheci-
mento directo da porcelana oriental.

Apds os meados de seiscentos, a produgdo lisboeta,
perdendo o dominio dos mercados internacionais para
a concorréncia das olarias neerlandesas de Delft, de-
cai em quantidade e qualidade, redireccionando a sua
producdo para os mercados internos, conseguindo
a reducdo do custo final através ndo so6 da perca de
qualidade material, mas também da qualidade cria-
tiva, com diminui¢do e simplificagdo do elenco deco-
rativo, menos figurativo e mais geométrico ou vegetal
simples (fig. 10).

Estudos de Arqueologia Moderna

Ja Coimbra aparenta ter assente quase toda a sua es-
tratégia na producdo de baixo custo, e consequente-
mente, no dominio dos mercados internos de menor
poder de compra —incluindo a resposta a necessidade
de grandes quantidades louga de faianca de uso cor-
rente em grandes casas aristocraticas, monasticas
ou conventuais —, e coloniais, onde a reduzida fluidez
monetaria tera sempre ditado um limitado acesso aos
bens de consumo importados da metropole. Esta es-
tratégia, consistentemente mantida pelas olarias co-
imbras até ao seu tardio ocaso ja na primeira metade
de século XX, explica o seu enorme sucesso durante
todo o século XVII, com gradual diminuicdo a partir de
meados do século XVIIl devido a crescente concorrén-
cia das produgdes nacionais de fabrica e de importa-
¢ao, com destaque para as producdes de pasta de pd
de pedrainglesas.

Ao nivel da qualidade, Vila Nova coloca-se entre as
excelentes producdes de Lisboa da primeira metade
de século XVII e as de reduzido custo de Coimbra.
Esta qualidade intermédia, com respectivo reflexo no
prego ao consumidor, ndo deixa de a poder posicionar
ao nivel dos mercados externos como um produto de
qualidade. Contudo, ndo atingindo a exceléncia das
porcelanas contrafeitas lisboetas, o seu preco ndo dei-
xou de permitir o seu consumo mais ou menos alarga-
do pelo mercado interno, sobretudo na regiao Norte.
Tal como para as olarias de Lisboa ou Coimbra, a con-
corréncia das producdes fabris nacionais e estrangei-
ras contribuiu para o seu estrangulamento. Todavia,
também no seu declinio Vila Nova apresenta um com-
portamento algo desviante, uma vez que o exponen-
cial desenvolvimento do comércio do vinho a partir de
1756, com a criagdo da regido demarcada do Douro,
redireccionou a actividade produtiva de Vila Nova para
o transporte, armazenamento e comercializagdo vini-
cola, o que aliado ao surgimento de inUmeras fabricas
ceramicas em ambas as margens do rio, levou a um ra-
pido desaparecimento das suas olarias, ndo atingindo
estas a centuria de oitocentos, ao contrario de alguma
da produgdo de ceramica estanifera em Lisboa e, so-
bretudo, em Coimbra, onde acaba oficialmente com o
fecho das portas da Sociedade de Ceramica Antiga de
Coimbra, em 2009.
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