” -
y, *
""?f

Senhores e escravos nas sociedades Ibero-Atlanticas

SENHORES
N Coleg&o | Collection: Estudos & Documentos, Volume 26
'L

DOI: https://doi.org/10.34619/rswl-6jsl

Homepage: https://livros.fcsh.unl.pt/cham

Maria do Rosario Pimentel Maria do Rosario Monteiro

Editor | Publisher:
Edicdes CHAM
https://livros.fcsh.unl.pt/cham

Copyright:

Maria do Rosério Pimentel; Maria do Rosario Monteiro, Anténio Borges, Adriano Moreira, Alberto de Carvalho, Antonio Manuel de Andrade de
Moniz, Anténio Martins, Carlos Engemann, Célia Maia Borges, Clara Sarmento, Elisete da Silva, Maria Cristina Neto, Jodo Pedro Marques,
Jonis Freire, Jorge Fonseca, Jorge Matta, José Augusto dos Santos Alves , Joseph Abraham Levi, Marcia Amantino, Marcia Eliane Alves de
Souza, Margarida Vaz do Rego Machado, Rute Dias Gregoério, Maria da Graga Alves Mateus Ventura, Miguel Real, Rocio Periafiez Gémez,
Ronaldo Vainfas, Simon Edwards, Augusto Moutinho Borges, Martin Lienhard, Ana Maria Ramalhete, Rui Zink, Leonor Dias de Seabra, Maria

de Deus Beites Manso, Maria do Rosério Pimentel, 2019

© O(s) Autor(es). Esta é uma publicacéo de acesso aberto, distribuida nos termos da Licenca Internacional Creative Commons
Atribuicao 4.0 (https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/deed.pt), que permite o uso, distribui¢céo e reproducdo sem restricbes
em qualquer meio, desde que o trabalho original seja devidamente citado.

© The Author(s). This is a work distributed under the terms of the Creative Commons Attribution 4.0 International License
(https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/), which permits unrestricted reuse, distribution, and reproduction in any medium,
provided the original work is properly cited.

aA§A®roferid s e os direitos de utilizaA§A£o das imagens sA£o da inteira responsabilidade do(s) autor(es). The statements made and

\ Gyts to us

images are the sole responsibility of the author(s). A



https://doi.org/10.34619/rswl-6jsl
https://orcid.org/0000-0001-7737-6952
https://orcid.org/0000-0001-6214-5975

CELIA MAIA BORGES*

Execucao musical e vida religiosa: portugueses
e escravos na regiao mineradora do Brasil-
-colonia. Séculos XVIII e XIX**

Elemento fundamental na vida religiosa dos colonos na América portuguesa foi a pra-
tica musical. Na regido mineradora setecentista, a musica foi tendo mais importincia em
todas as festividades. A medida que os povoados se desenvolviam e se transformavam
em vilas, atrafam cada vez mais pessoas movidas pela fama da farta producéo aurifera.
A vida social se sofisticava e a producio religiosa exigia um numero crescente de musicos.
Os portugueses, tal como na Metrépole e outras partes da Colonia, queriam solenizar os
eventos da melhor forma possivel. Ndo s6 os cultos religiosos, mas outras festividades
passaram a contar com uma maior presenc¢a de musicos, acompanhando o incremento da
vida social, como os espetaculos teatrais, operisticos, saraus e festas particulares.

As varias associagdes religiosas, criadas por leigos, tiveram a preocupagdo de con-
tratar musicos para o acompanhamento das celebragdes litirgicas promovidas pelos
confrades, como o demonstra o historiador Curt Lange nos seus trabalhos'. As irman-
dades e ordens terceiras tornaram-se entidades cultivadoras e difusoras das artes na
Colonia ao assumirem os encargos da promocgédo e organizagio da atividade musical;
do mesmo modo foram responsaveis pela edificacdo e ornamentagdo das igrejas, com
suas pinturas e imagens escultdricas. Dentre os gastos das confrarias, o pagamento aos
instrumentistas e compositores aparece como uma das maiores rubricas, sobretudo nos
principais rituais promovidos pelas associagdes. Dependendo da capacidade financeira
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Este texto resulta de parte da pesquisa realizada para um capitulo da minha tese de doutorado, publicada com
o titulo Escravos e Libertos nas Irmandades do Rosdrio-MG.

1 Francisco Curt Lange possui vérios estudos atinentes a musica na regiao mineradora. Para além de outros, ver
Lange (1982, 1985).
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de cada organizagio, os confrades podiam contratar seus instrumentistas ou cantores
para abrilhantar suas cerimonias. Ja no ano de 1712 encontramos o registro de musi-
cos nos livros de despesas de algumas irmandades de brancos, como na Irmandade do
Santissimo Sacramento de Vila Rica, quando esta associagdo fraternal afetou a vultosa
quantia de 488 oitavas para o pagamento da musica (Casa dos Contos 1712-1745). Néo
obstante, esse registro contabil ndo informa o nimero desses profissionais contratados,
se eram sO vozes, ou se contavam com instrumentos. Varias outras fontes revelam a
presenca de musicos na regido mineradora nas primeiras décadas do século XVIII. Em
1717, a época da visita do Governador Dom Pedro de Almeida a Sdo Jodo del-Rei, o
Senado da CAmara recepcionou-o com uma comitiva da entrada da vila até & Matriz, “ao
som de uma musica organizada pelo Mestre Antonio do Carmo e na igreja, foi entoado
o Te Deum solene a 2 coros” (apud Branddo 1993, 109). No entanto, Paulo Castagna
afirma que, nas primeiras décadas, eram sé vozes; quando muito, era usado um tnico
instrumento para o acompanhamento (Castagna 2010, 60).

O fenémeno musical néo ficou restrito as irmandades dos homens brancos. Mesmo
sem muitos recursos, as confrarias de negros — escravos, forros e livres - contaram com
musicos, como demonstra a documentagdo de algumas dessas associagdes, como as do
Rosdrio, as mais numerosas dentre aquelas que abrigaram os cativos na regido minera-
dora. Com capacidades distintas de organizagio, estas organizagdes fraternais contaram
com a atividade musical em seus cultos e festas. O fendmeno pode ser constatado de
varias formas: quer no rol dos livros de receitas e despesas das associa¢des, quer nas ico-
nografias que representam as festas, quer ainda nos registros dos viajantes, e até mesmo
em compromissos, como o fez a irmandade do Rosario do Arraial do Pinheiro, que esti-
pulou a seguinte clausula em seu compromisso:

Que nesta capela nio exista o crimindvel costume de pagar o sacristio da Matriz uma oitava
de ouro de qualquer missa cantada, quando os mesmos irmios o fazem com igual ou melhor
perfeicao e como a despesa é feita pela Irmandade podem evita-la, e ceder a beneficio do culto da
mesma. (AHU, cap. 14)*

E provavel que o adendo ao compromisso tenha sido realizado por algum capeldo
e que, inclusive, ele proprio se tenha encarregado de preparar os irméos para o canto.
Note-se que a inser¢do da clausula no estatuto deixa transparecer a existéncia de um
conflito com o paroco da igreja matriz em relagdo as missas cantadas. De fato, estas eram
alvo de constantes litigios entre os vigarios e os irmaos, pois estes reivindicavam o direito
a essas missas, em razdo de estar estabelecido na legislacdo eclesiastica o direito de os
pérocos oficiarem as missas cantadas. Voltando a clausula do compromisso acima men-
cionado, ao reivindicar a func¢do aos irmaos, o estatuto deixava claro que tais confrades
recebiam algum tipo de preparac¢do de voz para o acompanhamento das missas.

2 Grifo meu.
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De fato, alguns capeldes ensinaram a técnica musical a diversas criangas, como o fez
o Pe. Francisco Justiniano que, por nove anos, entre 1786-1798, foi capeldo da Irmandade
do Rosario de Sdo Jodo del-Rei. Esse padre era professor de cravo e deve ter investido
na afinagdo de vozes dos sodalicios negros para que pudessem acompanhar os oficios
religiosos (Borges 2005, 141). No inicio do século XIX, um irmao do Rosario, Francisco
José das Chagas, trompista, contava com o seu proprio coro (Viegas 1987, 56). Além dos
musicos irmdos, as organiza¢des fraternais contratavam flautistas, tocadores de caixas,
trombeteiros e até mesmo um maestro, como encontramos entre as despesas da irman-
dade do Rosério de Sio Jodo del-Rei no inicio do século XIX (1803-1831). A presenca de
instrumentos arrolados nos registros das despesas das irmandades como caixas e tambo-
res comprova que ndo era raro o uso de instrumentos de percussio, além dos de sopro e
cordas. Os registros das despesas nos livros da Irmandade de Nossa Senhora do Rosario
dos Pretos do Alto da Cruz, da antiga Vila Rica, mostram a contratagio de trombeteiros,
charameleiros e tambores, nos anos de 1738/39. Nio sabemos ao certo quando eram uti-
lizados e em quais circunstancias. Sabemos que estavam presentes nas festas do Rosario,
em seus varios desdobramentos coreograficos no exterior da igreja. O uso de tambo-
res ainda se verifica até os nossos dias nas festas do Rosario no norte de Minas, como
por exemplo, na atual cidade do Serro. As aquarelas produzidas por Carlos Julido sobre
a coroagdo dos reis negros, no século XVIII, projetam a participagio de musicos que
acompanhavam os reis e rainhas das irmandades. Nas representacdes dos dois cortejos,
homens e mulheres aparecem a tocar os instrumentos (fig. 1, fig. 2).

1 Carlos Julido [1740-1811]. Coroagao de um Rei nos festejos de Reis.
Biblioteca Nacional, Rio de Janeiro. Disponivel no Acervo Digital.
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2 Carlos Julido [1740-1811]. Coroagdo de uma Rainha nos festejos de
Reis. Biblioteca Nacional, Rio de Janeiro. Disponivel no Acervo Digital.

No inicio do século XIX, os viajantes Spix e Von Martius, na descri¢ao que fizeram
da festa do Tijuco, mencionaram uma banda de musicos negros, vestindo uma indu-
mentdria de gala: capa vermelha e roxa (Spix e Martius 1981, 47). Por entre as ruas,
com coreografias proprias, cada um dos trés grupos, com indumentarias distintivas,
seguidos por musicos, provenientes de lugares diferentes da vila, simulavam situacoes
de combate, quando se encontravam. Na narrativa mitica encenada, os participantes
que representavam o povo negro eram os vencedores, pois constituiam os protegidos de
Nossa Senhora. Os musicos acompanhavam e conferiam ritmo aos irméos, que, através
da cantoria, acabavam por atrair e contagiar aqueles que assistiam. O ritual finalizava no
interior da igreja do Rosdrio com a celebragdo da missa. O evento, que durava alguns
dias, contava com varios desdobramentos, onde néo faltava o banquete, oferecido pelas
juizas das irmandades do Rosario. A musica ajudava a conferir alegria a festa.

Nesses termos, para os negros que iam chegando da Africa, ou de outras regides
da Colonia, ou mesmo para os nascidos ali, a festa devia constituir um motivo de atra-
¢do para ingressarem na organizagio religiosa’. Note-se que as irmandades do Rosario
foram as primeiras a aparecer na regido mineradora. Em 1708 a irmandade de Sao Jodo
del-Rei sob esta invocagéo ja contava com o seu compromisso (Borges 2005, 228). Aos
poucos, no decurso dos séculos XVIII e XIX, tais associagdes foram-se multiplicando
pela capitania, de tal forma que constituiram a maijoria das agremiag¢des, sem contar
algumas poucas de Sdo Benedito e Santa Efigénia, que congregaram também individuos

3 Os escravos sO podiam ingressar nestas organizagdes mediante autorizagdo dos seus senhores, que deviam
custear o pagamento das taxas de entrada e dos anuais devidos pelos irmaos.
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de tez negra. Pela acdo das confrarias, e pela participagdo na vida religiosa nos vérios
cultos que tinham lugar nas vilas, os negros foram aos poucos, pela via da musicalidade
e pela dramatizagao festiva, sensibilizados e integrados nos cultos catélicos. Mas, como
mostramos em outro trabalho, a vivéncia religiosa nos rituais nio significava uma assi-
mila¢do imediata ao catolicismo oficial (Borges 2005).

Nio temos conhecimento do nimero de musicos que detinham o estatuto de
irmdos, nem do nimero de contratados. Sabemos que alguns escravos eram musicos.
Nio podemos afirmar se nesses eventos eles atuavam como irmaos ou como escravos,
quer dizer, se os seus senhores cobravam ou néo das irmandades pela atua¢édo dos seus
cativos. No entanto, alguns podiam tocar enquanto irméaos e com o consentimento dos
seus senhores. Afinal, era o grande momento de homenagem a N.2 S.2 do Rosdrio, e os
proprietdrios, sendo eles também pessoas crentes nos poderes sobrenaturais dos santos,
podiam consentir na execugio musical por parte de seus escravos. E sabido que muitos
escravos receberam a educagdo musical ainda criancas, pois podiam mais tarde acom-
panhar os seus donos na execu¢do artistica nos multiplos eventos que tinham lugar
nas vilas. Ou mesmo com o objetivo de, preparados, serem alugados para o exerci-
cio de seus dotes na vida religiosa e cultural dos povoados. Um musico valia muito
no mercado, como chamou a aten¢io o jesuita Antonil, que estimou que, na primeira
metade do XVIIL, um trombeteiro podia ser avaliado em quinhentas oitavas de ouro
(Antonil 1982).

Ao lado de brancos e negros, varios pesquisadores mostraram terem sido os mula-
tos os grandes responsaveis pelo desempenho musical em Minas. Comumente eram
filhos de pais brancos e maes negras — escravas, forras ou livres - e iniciados em algum
instrumento; eram possuidores também de nogdes de canto e solfejo. Foram eles que se
destacaram na composi¢ido e execugdo de obras musicais, principalmente na segunda
metade do século XVIIIL.

Com a proliferagao das irmandades e a competicdo entre elas, e objetivando pro-
mover as melhores festas e cerimonias religiosas, compositores passaram a ser contra-
tados para executarem as suas proprias musicas e conseguirem abrilhantar as associa-
goes, atraindo deste modo mais confrades para as organizagdes (Castagna 2010, 62).
Interessante notar que, 8 medida que foram despontando grupos musicais e orquestras,
o gosto musical ganhou forma e acabou por refletir um determinado tipo de reperto-
rio conhecido como “barroco”, ainda que em termos estilisticos a musica produzida em
Minas ndo apresentasse somente elementos barrocos.

O relato detalhado de Simao Machado, que participou da grande procissdo, no ano
de 1733, a Vila Rica, conhecida por Triunfo Eucaristico, e que igualmente acompanhou a
transladagdo do ostensorio da igreja de N.* S.* do Rosério para a igreja de N.» S.* do Pilar,
¢ um documento repleto de valiosas informagdes a respeito da participacdo de musicos
negros nesses eventos:
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[...] vinham a pé oito negros, vestidos por galante estilo, tocavam todos charamelas com tal
ordem, que alternavam as duas vozes com as vozes do clarim, suspendidas uma enquanto toca-
vam outras. (Avila 1967)

A medida que aflufam pessoas de todas as condi¢des sociais em busca de ouro na
Capitania, crescia a demanda por musica de melhor qualidade estética e sonora nas
varias festividades®. As vilas eram marcadas pelas festas sacras e pela musica que as
envolvia, imprimindo for¢a aos acontecimentos representados nas procissoes e cultos
catolicos. Partituras vindas de fora, principalmente na primeira metade do século XVIII,
também chegaram a Minas. Dom Fr. Jodo da Cruz, 5.° bispo do Rio de Janeiro, enviou a
Vila Rica, através do padre José de Andrade Moraes, algumas partituras de compositores
europeus, a fim de serem entregues aos regentes dos grupos musicais das paroquias do
Pilar e de Antonio Dias®.

A exemplo de Portugal e outras localidades na Colonia, a promogéo de determina-
dos eventos religiosos exigia a participagdo de musicos, como acontecia na Procissdo do
Enterro. Na segunda metade do século XVIII, um compositor que residiu em Vila Rica
entre 1754 e 1808, Francisco Gomes da Rocha, assinou um manuscrito relativo a uma
composi¢do destinada a segunda parte da Procissdo do Enterro (Castagna 2001, 839).
Outros compositores se destacaram nas vilas mineiras na produgdo de musicas sacras
entre os séculos XVIII e XIX: Manoel Dias de Oliveira, José Joaquim Emerico Lobo de
Mesquita, Francisco Gomes da Rocha, Ignacio Parreira Neves. O primeiro, nascido em
Séo José del-Rei (atual Tiradentes) em 1738, segundo a tradi¢do, ainda menino cantava
como contralto na igreja Matriz de Santo Antdnio daquela vila (Branddo 1993, 167).
Compositor, regente e organista, Dias de Oliveira compds um vasto repertdrio musical
com caracteristicas diversas®.

Outras festas contavam com a iniciativa dos Senados da Camara e nelas atuavam
orquestras ja previamente contratadas. Em Sabara, a festa do Espirito Santo, a 6 de junho
de 1771, integrava musicos nas dancas do “Reinado dos Pretos” (Lange 1967, 103).

A festa de posse do primeiro bispo, Frei Manoel da Cruz, na Diocese de Mariana,
em 1748, relatada no Aureo Trono Episcopal, é conhecida pelos multiplos eventos, com
desfiles alegoricos, procissdes, missas solenes, encenagdes teatrais, onde néo faltaram os
concertos de musica profana e execu¢des de musica sacra (Branddo 1993, 85). Em 1744,
para a festa de N.2 S.2 da Conceigdo, foram contratadas as vozes de Manoel Marques, de

4 Varios nomes de musicos na regido mineradora siao conhecidos no século XVIII, como os do padre Manoel
de Oliveira, Manoel Luis de Aratjo da Costa, Antonio de Souza Lobo, Antdnio Alves Nogueira, Bernardo
Anténio, Francisco Xavier da Silva, Bernardino de Sene da Silveira, Indcio da Silva Lemos, Antonio Ferreira
do Carmo, Caetano Rodrigues da Silva, dentre outros. Sobre o assunto, consultar o levantamento realizado por
Francisco Curt Lange e exposto em varias das suas obras.

5 Foram remetidas para Vila Rica as partituras de Missa Brevis de Palestrina e Benedicam Dominum, de Orlando
de Lassus, Sonatas para Cravo, de Scarlatti, Quinteto para Violas e Cravo, de Lully, além de pecas de Frescolbaldi,
Rameau, Monteverdi e Pergolesi (Brandao 1993, 154).

6 Ver a andlise de Domingos Savio Brandao (1993) sobre a obra desse compositor.
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seu filho Luiz Rodrigues e de Manoel Figueiredo, que seriam acompanhadas por “duas
rabecas, cravo e rabecido” (Branddo 1993, 85).

Na segunda metade do século, enquanto o ouro decrescia, o niimero de musicos
aumentava de forma consideravel, sobretudo mulatos, que se desdobravam para obter
um reconhecimento dos seus dotes musicais e alcangar assim espago no mercado de tra-
balho. Filhos de brancos com negras do lugar - escravas, forras e livres -, esses foram os
protagonistas nas artes na regido mineradora. Aumentavam os compositores, e a grande
producdo musical pode ser constatada pelos manuscritos disponiveis nos arquivos das
associa¢des musicais criadas no periodo. Isso explica também o surgimento de orques-
tras de negros, mulatos e brancos, como sdo os casos de Sdo Jodo del-Rei, Prados e Séo
José del-Rei (Tiradentes), na segunda metade do século XVIII e inicio do XIX'.

Os negros, irmaos ou nao das associagdes, eram socializados nos varios eventos, e,
nesse sentido, a musica funcionou como um grande apoio ao trabalho de catequese rea-
lizado pelo clero, ao mobilizar as emogdes para um contetdo religioso®. A Procissdo do
Enterro, por exemplo, atraia para as vilas pessoas de todas as condigdes sociais, mesmo
aquelas que moravam nas dreas rurais. O lamento do canto de Verdnica quando mostrava
o lengo com a estampa do rosto de Jesus devia certamente comover os assistentes. Junto
as imagens dramaticas, a musica ajudava a compor o cendrio e transpunha o fiel para
outro tempo e lugar. Contribuia assim para criar uma atmosfera de mistério (Brandio
1993, 90). Nos eventos da Semana Santa, participavam as diversas associa¢des religiosas,
de todos os segmentos sociais, reunidos cada qual em suas confrarias: funcionarios da
Coroa, mineradores, fazendeiros, comerciantes, escravos e forros. Em todas essas pro-
cissoes, a participa¢do de musicos era certa. Quer nos rituais gerais, que envolviam todas
as irmandades, quer nos particulares, promovidos pelas organizagdes, a participagdo era
constante, dependendo da capacidade financeira de cada uma.

O grande levantamento arquivistico sobre a musica produzida na Capitania de
Minas deve-se ao pesquisador teuto-uruguaio Curt Lang; os seus trabalhos ainda hoje
constituem referéncia obrigatéria para todos os religiosos’. Esse autor cita o musico
mineiro Pedro Nolasco que atuou nas Irmandades do Carmo e do Rosdrio, no Arraial do
Tejuco, o qual teria vindo a Portugal, conforme um documento emitido pelo Conselho
Ultramarino:

7 O Festival de Musica Colonial realizado anualmente na cidade de Juiz de Fora, Minas Gerais, produziu uma
série de CD com obras de autores mineiros dos séculos XVIII e XIX.
8 E importante frisar que, na regido mineradora, ao longo do século XVIII, a Coroa proibiu através de vérias

Cartas Régias a entrada de ordens religiosas e determinou a expulsdo das que ja se tinham instalado. O clero
secular podia permanecer mediante autorizagdo. No entanto, membros das ordens primeiras circularam pela
regido em todo esse periodo. A primeira Carta Régia, de 9 de novembro de 1709, mandava “despejar a todos os
Religiosos e Clérigos que se acharem nas Minas sem emprego necessario, que seja alheio ao Estado” (Colecgao
Sumaria... 1911, 335).

9 Existe um vasto levantamento feito por este pesquisador. Dentre outros, ver Lange (1983, 39); na ficha catalo-
grafica, em vez de 1983, consta 1982.
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Manda a Raynha N. Sra. se ndo ponha impedimento algum a passar pa a Bahia e dali para o Serro
do Frio, donde natural, Pedro Bahia Nolasco de Azeredo, que vive da Arte da Musica, e veyo a este
Reyno a Negocio, que nelle tinha. Paldcio de N.2 Sra. da Ajuda, em 29 de Agosto de 1777 // Marto.
de Mello e Castro. (Lange 1983, 135)

A circulagdo de musicos da Colonia para a Metrdpole podia significar o contato
com outros musicos e a influéncia da musica produzida em outros locais. José Ramos
Tinhordo cita uma cdpia de uma Antiphona Regina Coeli Laetare, de 1779, encon-
trada por D. Oscar Oliveria, arcebispo de Mariana, em 1967, na sede da arquidiocese.
O manuscrito de musica para orquestra a quatro vozes, dedicado a acompanhar os
eventos religiosos de Sabado de Aleluia até o Pentecostes, é mais uma comprovagiao
da composicido de um repertdrio, principalmente religioso, na regidao das minas. Nesse
mesmo ano, no norte de Minas, na antiga Vila do Principe, a irmandade do Santissimo
Sacramento pagou a Vicente Luno de Mendonga o servigo de empregar a sua voz de con-
tralto “nas domingas e Semana Santa e fazer o papel de Veronica na Procissido do Enterro
do Senhor” (Lange 1983, 39).

Como saber o impacto dessas representacdes sobre os espectadores, em particular
sobre os negros? Se ndo é possivel mensurar a sensibilidade dos ouvintes para com a
musica que dinamizava os diversos acontecimentos dramaticos, entretanto sabemos que
os sodalicios de distintas associagdes religiosas acompanhavam as principais procissoes
celebradas nas vilas e se mobilizavam para participar desses eventos.

Fora do espago religioso catdlico, os negros expressaram-se utilizando outras
formas musicais. As dangas conhecidas por lundus contavam com acompanhamento
musical, o qual imprimia ritmo as coreografias. As autoridades eclesiasticas, todavia,
logo se apressaram a censurd-las. Os vissungos, cantigas dos trabalhos dos negros,
resultaram do contato interétnico. Como mencionou Aires da Mata Machado Filho
em seu livro O Negro e o Garimpo em Minas Gerais, os vissungos eram varios (Brandéo
1993, 211). Nas palavras de Domingos Savio Brandéo, “a musica dos negros, especial-
mente os vissungos, foi o resultado de uma ‘amalgama’ de processos musicais portu-
gueses e africanos, mostrando, porém, uma maior assimila¢do de elementos europeus”
(Ibid. 1993, 224).

A musica como forma de linguagem

A musica tocada nas varias atividades religiosas acabou por funcionar como um ele-
mento facilitador no processo de catequese. Isto porque a musica tem a capacidade de
tocar o ouvinte e de produzir um impacto emotivo, mesmo aqueles sem nenhuma facul-
dade musical especifica (Fubini 2008). O contetido religioso era passado enquanto os
ouvintes eram sensibilizados pelo som, ainda que fossem completamente ignorantes em
relagéo a arte do tempo. Mas néo se pode esquecer que, como nas outras artes, os sujeitos
se apropriam e sdo sensibilizados de formas diferentes e para contetidos diversos; tipos
variados de musicas atraem pessoas distintas.
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Se o gosto faz parte de um aprendizado, devemos lembrar que estas pessoas esta-
vam imersas em uma sociedade repressora, onde todos os mecanismos de coercio esta-
vam presentes. No entanto, a musica tinha a capacidade de instaurar um novo tempo
e um novo espago. Podia transportar os ouvintes para outra situa¢do; podia leva-los a
entrar no outro tempo: um tempo mitico. Era o lugar da festa. Era 0 momento em que
podiam participar de outro acontecimento; um teatro onde eles entravam como ato-
res. Ainda que momentaneamente, eles podiam ingressar em outra narrativa. A musica
podia servir como forma de promover novos contatos entre aqueles homens e mulheres
numa situagio de cativeiro. Ndo quer dizer que conflitos ndo existissem; eles estavam
presentes sim, mesmo entre os homens negros. Mas a festa, conduzida pela musica,
podia proporcionar uma forma de socializa¢ao entre os seus membros, quando néo
alcancava os de fora da associa¢do. Participar das festividades religiosas podia ser a
unica forma de encontrar outras pessoas, fora das condigdes de trabalho, uma possi-
bilidade de recriar lagos de afeto, enfim de socializagdo em uma sociedade altamente
opressiva.

Assim, os confrades do Rosdrio, utilizando a matriz da cultura dominante, orga-
nizaram e consagraram a sociabilidade por via de suas festas e reconstruiram novas
representagdes como suporte simbolico de qualquer grupo social e, sem o saber, criaram
novos ideais capazes de justificar e dar sentido as suas existéncias.

Bibliografia

AHU. Cédice 1530. 14.

ANTONIL, André Jodo. 1982. Cultura e Opuléncia no Brasil. Belo Horizonte: EDUSP.

AVILA, Affonso. 1967. Residuos Seiscentistas em Minas. 2 vols. Belo Horizonte: Centro de Estudos
Mineiros.

BORGES, Célia Maia. 2005. Escravos e Libertos nas Irmandades do Rosdrio. Juiz de Fora: Editora da
Universidade Federal de Juiz de Fora.

BRANDAO, Domingos Savio. 1993. O Sentido Social da Miisica em Minas Colonial. Dissertagdo de
Mestrado em Sociologia, UFMG.

CASA DOS CONTOS. 1712-1745. Livro de Receitas e Despesas da Irmandade. Arquivo Eclesiastico
da Pardquia de N. Sra do Pilar de Ouro Preto. Microfilme n. 11.

CASTAGNA, Paulo. 2001. “A Procissio do Enterro: Uma Cerimoénia Pré-Tridentina na América
Portuguesa”. In Festa. Cultura e Sociabilidade na América Portuguesa, ed. Istvan Jancsé e Iris
Kantor. vol. 2. Sdo Paulo: Hucitec, EDUSP, FAPESP, Imprensa Oficial.

CASTAGNA, Paulo. 2010. “Musica na América Portuguesa”. In Histéria e Miisica no Brasil, ed. José
Moraes e Elias Saliba. Sdo Paulo: Alameda.

Colecgdo sumaria das primeiras Leis, Cartas Regias, Avisos e Ordens que se acham nos livros da
secretaria do Governo desta Capitania de Minas Geraes, deduzidas por ordem a titulos sepa-
rados. Revista do Arquivo Publico Mineiro 16 (1) (1911): 331-474

97



98

CELIA MAIA BORGES

FUBINI, Enrico. 2008. Estética de la Muisica. Madrid: Machado libros.

JUSTINIANO, Pe. Francisco. 1786-1798. Inquisi¢ido de Lisboa. Arquivo Nacional da Torre do
Tombo. Livro 931. Fl. 84v.

LANGE, Francisco Curt. 1967. “A Musica na Vila Rela de Sabard”. Revista de Estudos Histéricos 5:
97-198.

LANGE, Francisco Curt. 1982. Histéria da Musica nas Irmandades de Vila Rica. Belo Horizonte:
Imprensa Oficial.

LANGE, Francisco Curt. 1983. Histéria da Muisica na Capitania Geral de Minas Gerais. Vol. VIIL
Belo Horizonte: CEC.

LANGE, Francisco Curt. 1985. “A Musica Barroca” In Histéria Geral da Civilizagao Brasileira. A
Epoca Colonial, ed. Sérgio Buarque de Holanda. Sio Paulo: DIFEL.

LIVRO de Receita e Despesa da Irmandade de N.* Sr.# do Rosdrio. 1803-1831. Arquivo da Irmandade
do Rosério de Sio Joao del-Rei (AIRSJDR).

SPIX e Martius. 1981. Viagem pelo Brasil. 1817-1820. Vol. 2. Belo Horizonte: Ed. Itatiaia.

VIEGAS, Aluizio José. 1987. “Musica em Sao Joao del-Rei. De 1717 até 1900”. Revista do Instituto
Historico e Geogrdfico de Sao Jodo del-Rei V: 53-65.



