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Mar, conhecimento empirico e simbdlica dos
animais marinhos na imagem de poder da
Infanta D. Beatriz em Cortes de Jipiter de Gil

Vicente (1521)***
Manda el rei de Portugal senhor do mar Oceano sua filha natural
per conjuncao divinal pelo mar Meoterrano.
Quantas festas maginar até cousas invisiveis todas vera polo mar
fara os peixes cantar e cousas mais impossiveis.'

Introducio

No dia 10 de Agosto de 1521 a Infanta D. Beatriz de Avis (1504-1538) zarpava de Belém
em direcgdo ao Mar Mediterrdneo e ao porto de Villefranche-sur-Mer, junto a Nice, e
a sua nova vida como duquesa e mulher de Carlos III de Sabdia. A bordo da nau Santa
Catarina do Monte Sinai, a Infanta seguia numa imponente armada formada por mais de
vinte embarcag¢des engalanadas com bandeiras e velas pintadas a carmesim com a cruz
de Cristo, comandada por aristocratas e pelos melhores almirantes e capitdes do rei. A
comitiva real e infantina, o cortejo de barcos de guerra, parada e abastecimento, o aparato
heraldico e decorativo exibido pelos penddes, bandeiras, téxteis e tapecarias, serviam para
ilustrar a imagem de poder do rei de Portugal e pai de Beatriz (Pinto 2018b; Pinto 2019).
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O dominio sobre os oceanos, os navios, a iconografia ligada a esfera armilar e a
cruz de Cristo eram elementos fundamentais da cuidada imagem que D. Manuel I se
havia esfor¢ado por compor e difundir por todo o mundo, fosse pela for¢a das armas,
fosse pela diligente diplomacia. Entre as competéncias desta altima, surgiam a escolha
dos pretendentes e as negociagdes associadas ao casamento das princesas disponiveis
para participar no “mercado das princesas” europeu (Benassar 2009, 43-74), e as quais
a imagem paterna se associava, até terem tempo e oportunidade para construir os seus
proprios mecanismos de representagio.

Ao casamento por procuragdo, em Abril de 1521, seguiram-se as festividades que
recentravam Lisboa no seu papel de capital do reino, ap6s o regresso do rei e da sua corte,
ao fim de um afastamento de dois anos provocado pela epidemia de peste. Entre outros
acontecimentos, encenou-se na noite de 4 de Agosto uma tragicomédia de Gil Vicente
que, destinada a comemorar o enlace da infanta com o duque, colocava o mar no palco
cortesdo enquanto personagem e simbolo; simbolo de dominio, de conhecimento, de
poder.

Neste ensaio, a obra Cortes de Jipiter serve de meio para abordar a importancia
da representagdo do mar na construgdo da imagem de poder da Infanta D. Beatriz e
para questionar a simbologia associada a animais marinhos, como baleias e tubardes, e a
seres marinhos mitologicos, como sereias e tritdes, e ainda o seu uso em contexto teatral
enquanto metéforas e alegorias. Isto porque a iconografia europeia da época moderna se
serve comummente deste tipo de animais ou seres marinhos - sejam eles reais, mitologi-
cos ou imagindrios -, tanto em manifestagdes artisticas como em ilustracdo de textos de
cardcter literario e cientifico, de histdria natural e religioso, manuscritos ou impressos.

Poderio estes seres, mais do que animais reais que vivem no meio marinho, ser
também simbolos de poder, de surpresa, de conhecimento e de critica? Poderio estar ou
ser associados a virtudes ou a pecados humanos? Poderd uma caracteristica anatémica
ou comportamental do animal reflectir uma determinada pessoa, uma categoria social,
ou ainda certa caracteristica humana? Poderdo algumas caracteristicas facilmente asso-
ciadas a determinadas espécies marinhas ser efectivamente um espelho das personali-
dades ou atributos de pessoas ou de um grupo de pessoas? Neste 4mbito, interessa-nos
abordar alguns temas que tém sido levantados por diversos autores e pela historiografia
atual, relacionados com questdes histdricas e literarias ligadas ao conhecimento e inter-
pretacdo dos animais do mar na época moderna.

A Infanta D. Beatriz e o casamento com Carlos III de Saboéia
D. Beatriz de Avis nasceu no dia 31 de Dezembro de 1504, no Pago das Alcdg¢ovas no
Castelo de S. Jorge em Lisboa, filha do rei D. Manuel I e da rainha D. Maria.

O terceiro filho do rei nascia do sexo feminino, e o facto de a corte estar a cum-
prir o luto pela morte da sua avé materna, Isabel de Castela, havia cerca de um més,
fez com que o acontecimento fosse relegado para uma discreta referéncia nas cronicas.
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Igualmente, a sua condi¢do de filha segunda do rei fez com que os aspectos da sua infan-
cia e adolescéncia até deixar o pago paterno (faria os dezassete anos ja em Sabdia) perma-
necessem ausentes dos relatos oficiais. A sua biografia foi reconstruida com base no que
se sabe sobre a irmd, D. Isabel, sobre a vivéncia material e cultural das elites no inicio do
século XVI e sobre a formagao e funcionamento da casa da rainha (Buescu 2012, 51ss).

A grande excepgio a este quadro verifica-se precisamente nos acontecimentos em
torno do casamento de Beatriz com Carlos de Saboia. As crénicas de Damido de Gdis
(1749, 570-573) e Garcia de Resende (1752, 97v.-102) demoram-se nos acontecimen-
tos, ainda que sejam confusas em muitos aspectos. Nao ha davidas de que, em 1516, o
Duque de Saboia enviou a corte de Lisboa uma embaixada com o objectivo de negociar
o matrimonio com a filha do rei D. Manuel, certamente D. Beatriz, uma vez que Carlos
era um mero duque e, por isso, ndo teria pretensdes a primogénita (Benassar 2009, 46).
A proposta foi rejeitada, mas o Duque néo desistiu e enviou mais duas delegagdes, até
que, em 1520, o rei iniciou as conversagdes que levariam a assinatura dos contratos, a
reunido do dote, a defini¢do das comitivas que iam acompanhar e ficar com a Infanta na
corte cesalpina e aos acontecimentos do casamento, circunstancias que tém sido analisa-
das pela historiografia (Buescu 2012; Merlin 2012; Pinto 2018a).

O mar e a imagem da Infanta D. Beatriz de Avis

As negociagdes entre os agentes de D. Manuel I e os embaixadores de Carlos III prolon-
garam-se por meses, o que levou a uma continuada troca de correspondéncia e, sobre-
tudo, a uma percepgdo real da vivéncia cultural e artistica da corte portuguesa pelos
emissarios saboianos.

Fosse pelo prestigio financeiro que lhe advinha do comércio maritimo, fosse pelo
bulicio da impressionante frente fluvial que a cidade de Lisboa oferecia, a presenca cres-
cente e inovadora da dgua na imagem de D. Manuel I ndo poderia ter escapado ao olhar
e a compreensdo dos embaixadores.

O rei servia-se dos oceanos, que as suas frotas sulcavam, para deixar a marca
dinastica - sobretudo, a esfera armilar — muito para além das fronteiras europeias; era
ao dominio dos mares que ia buscar o poder bélico, financeiro e politico que o Velho
Continente lhe reconhecia; era nas aguas do seu reino que encenava algumas das mais
feéricas demonstra¢des de mestria de constru¢ao em madeira, certificando as potenciali-
dades cenograficas do Tejo (e, especificamente, aquando do casamento da Infanta; Pinto
2019). Foi junto a este que mandou construir alguma da mais emblematica arquitectura
do seu reinado (a frente ribeirinha de Lisboa, com o Paco, a Casa da India, os armazéns
e estaleiros e a Igreja da Misericdrdia; a poente, o Mosteiro de Santa Maria de Belém dos
frades jerénimos e a Torre em Belém).

Era também pela dgua que o soberano atendia as necessidades da populagéo lis-
boeta, sublinhando através do “enlace sinuoso da serpente guardia das dguas [...] a
manifestagio do dominio régio sobre a dgua enquanto elemento primordial do bem
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comum da grei” (Carvalho 1999, 56), patente nas formas da fonte calcéria bicéfala do
Museu Nacional de Arte Antiga em Lisboa (inv. n.c 644 Esc).

Nio ¢ de estranhar que tenha sido através da titulatura régia que D. Manuel I melhor
resumiu a ubiqua relagdo do seu reinado com o mar e a 4gua. Ainda que D. Afonso V tenha
sido o primeiro a considerar-se senhor “dAquém e dAlém Mar em Africa” a partir da data
de conquista das cidades de Arzila e TAnger em 1471, elevando aquele senhorio do Norte
de Africa a condigio de reino, e que D. Jodo II lhe tenha acrescentado o senhorio da Guiné,
foi com o regresso de Vasco da Gama de Calecute que o titulo real foi reformulado na sua
maxima extensdo geografica. Em 1499, escassos quatro anos depois do inicio do inesperado
reinado, e dois anos ap6s a partida das naus Sdo Gabriel, Sio Rafael e Bérrio da barra do
Tejo, 0o monarca proclamava-se “Rei de Portugal e dos Algarves, dAquém e dAlém-Mar em
Africa, Senhor da Guiné e da Conquista, Navegagdo e Comércio da Etidpia, Arabia, Pérsia
e India’, reforgando a ligagdo ao mar e as actividades maritimas (navegagio e comércio).

Este titulo, legado ao filho e ao bisneto como futuros reis, resumia a imagem do
reino e de D. Manuel I, colando-se também a sua descendéncia directa, que incluia as
filhas, D. Isabel e D. Beatriz.

D. Beatriz, que recebera como era tradigdo o nome da méie do rei e duquesa de
Viseu e Beja, também ela em tempos governadora do Atlantico (Davila 2016), foi a pri-
meira a casar-se. Alids, seria a inica a casar-se em vida do rei, uma vez que D. Manuel I
morreria abruptamente quatro meses depois da partida de Beatriz, acabando por ser
D. Jodo I1I a finalizar as negociagdes e a casar D. Isabel com o futuro imperador Carlos V.

Beatriz beneficiou, portanto, da vantagem simbdlica de se tratar do primeiro matri-
monio de uma filha do poderoso rei D. Manuel I (que ao escolher Saboia mostrava que-
rer afirmar-se politicamente no xadrez diplomatico europeu além-Pirenéus), que néao
poupou esforcos nem despesas para assegurar que esta mantivesse o estatuto real na
corte ducal em que se casava (Pinto 2018a; Pinto 2018Db).

Assim, por razdes de poder e imagem, a armada, que deixou o Atlantico e entrou
no Mediterrdneo com a Infanta D. Beatriz a bordo, era imponente - constituida por
cerca de 25 navios, comandada pelos melhores aristocratas do reino e mais experientes
capitdes da Carreira da India, capitaneada pela nau Santa Catarina do Monte Sinai, pro-
vavelmente a major nau a navegar sob a bandeira dos Avis no século XVI. Construida
nos estaleiros em Cochim, era feita em teca e tinha a volta de 800 tonéis, tendo sido
langada ao mar cerca de 1512, ainda sob as ordens de Afonso de Albuquerque. Em 1521
jé tinha quase uma década ao servigo da Carreira da India, tendo sido entdo remodelada
para acomodar a princesa e a sua comitiva (Barker [2002]; Pinto 2018b), sendo depois
escolhida como nau capitania da armada que conduziu o vice-rei Vasco da Gama a India.

Até a chegada a Sabdia e a actuagdo politica, administrativa, financeira e artistico-
-cultural que levou a paulatina constru¢éo da imagem de D. Beatriz como duquesa con-
sorte, a imagem da dinastia era também a imagem da infanta, sintetizada no campo
direito do seu escudo em lisonja através das armas da dinastia de Avis.
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Casamentos de princesas e concilios de deuses

Na sequéncia do casamento entre a infanta portuguesa e o duque saboiano, assinado por
procuragdo no Pacgo da Ribeira no dia 7 de Abril de 1521, D. Manuel I ordenou que se
realizasse uma série de festividades na cidade de Lisboa. Estes acontecimentos ficaram
registados pela pena de Garcia de Resende (1752) (Pinto 2018b; Pinto 2019).

A certa altura do seu texto, Resende menciona, sem referir a autoria ou o titulo, que,
num dos serdes que anteciparam a partida da infanta, entre musica, dangas e festejos, se
assistira a representacdo de uma “‘comédia” (Resende 1752, 99v.). Tratava-se de Cortes
de Jupiter (Camdes 2002), escrita e dirigida por Gil Vicente, e representada no domingo
4 de Agosto, perante o rei, a rainha, infantes e demais membros da corte.

Nio héd conhecimento de que méaquinas ou outros dispositivos de ilusdo fossem uti-
lizados nas representagdes na corte manuelina, pelo que a palavra ocupava um papel ful-
cral na leitura performativa do texto. Na realidade, sabe-se pouco sobre as caracteristicas
de encenagio das pegas de Vicente e, no computo do texto de Cortes de Jiipiter, ha muitas
linhas que sdo reservadas a didascalias. Todavia, havia lugar a0 movimento (entradas e
saidas das personagens, para além das dangas que interrompiam a pega), as diferentes
entoagdes e timbres que os actores imprimiam a sua leitura, as mudancgas de postura e
expressdes que procuravam manter a atengao dos espectadores (Rodrigues 2004, 41-2).
Haveria também, ainda que Garcia de Resende nio se tenha detido na descri¢do, um
guarda-roupa e algum tipo de cendrio e aderecos, eficazes e iconograficamente relevan-
tes, destacando-se a ﬁguraqéo da primeira personagem a entrar em cena, a Providéncia,
vestida de princesa e com espera (a esfera armilar) e ceptro na méo, objectos recorrentes
da iconologia régia de D. Manuel I (Alves 1985; Pereira 1990).

A peca inicia-se de maneira relativamente convencional, com a entrada da
Providéncia (isto é, a virtude teologal que sintetiza a no¢do da interveng¢do de Deus no
mundo), que ordena a Jupiter que convoque os deuses (Vénus e Marte, que virdo acom-
panhados pelas constelacdes e astros: Caranguejo [Cancer], Ledo [Leo] e Capricérnio;
Sol e Lua [Diana]) e os Ventos (quatro: Norte, Sul, Nordeste e Noroeste, em figuras de
trombeteiros), subalternizando, deste modo, as personagens mitologicas classicas. Deus
é encarnado em Providéncia, que, fazendo uso da iconografia manuelina, se coloca ao
lado da assembleia reunida em corte (que o texto vai exprimindo representar a unido de
Portugal no adeus a Infanta), e com isso acalmando e dominando o Mar.

Depois dos deuses e dos Elementos, surgem os membros do séquito da princesa,
numa enumeracdo vertiginosa de grupos sociais e individualidades, todas elas presentes
na sala em que decorreu a representacdo. Quatro vozes vao alternando a caracterizacio
de quem/quais sera/serdo o qué (fauna, sobretudo peixes), revelando a proximidade ou
conhecimento ao “gosto zoomorfizador da época e [a] voga das Metamorfoses de Ovidio
na Peninsula” (Rodrigues 2002, 110).
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Golfinhos e sardinhas, baleias e sereias nas Cortes de Jupiter
Os tiasos marinhos tinham uma origem remota que pertencia ao imaginario comum das
antiguidades grega e romana, sendo retomados por Gil Vicente nas Cortes como motivo
renascentista (mais que humanista classico, se nio, veja-se o papel submisso de Jupiter
frente & autoridade da Providéncia: “Porque Deos meu deu a mim [Providéncia]/ que o
[Jupiter] fizesse rei do mar” (Camdes 2002, versiculos 36-7)), em que ndo estdo ausentes
quer a visualidade do tema, quer a evocagio da celebridade e prosperidade maritima do
reinado de D. Manuel 1.

Neste sentido, é significativo o nimero de animais, de diferentes espécies marinhas,
que sdo mencionados na peca festiva de Vicente, reflectindo um conhecimento sobre a
grande diversidade ictioldgica das costas portuguesas e de outras para além da Europa,
nos séculos XV e XVI. Aqui encontramos os mais diversos peixes — robalos e garoupas,
barbos, moreias, tubardes e cagdes, carapaus e bacalhaus, e ainda ruivos, rodovalhos e
atuns (Camoes 2002, versiculos 188-261) —, bem como baleias (Camdes 2002, versiculos
238, 340 e 506) e outros mamiferos marinhos, ou ainda toda uma pandplia de seres mito-
légicos hibridos (Camées 2002, versiculos 303-20), ou seja, seres que se situam entre o
meio terrestre e 0 marinho ou entre o real e o fantdstico. As varias espécies, aqui actores
da alegoria, simbolizavam uma das riquezas exploradas em Portugal (Tavares 2009, 639).

Considerando a diversidade de espécies piscicolas mencionadas, verifica-se que
estas eram comummente conhecidas, fosse na alimentacdo, sendo consumidas com
regularidade por diferentes grupos sociais, fosse como produtos do mar transformaveis.
Destaque-se, no entanto, que, ao contrario das baleias e atuns, estes ultimos considerados
como um peixe-real (Castro 1966; Brito e Jordao 2014), a maioria da fauna marinha nio ia
a mesa régia nem aristocrata por ser vista como alimento pouco nobre. Se, por um lado, a
minucia demonstrada e a devida intitulagdo de diferentes espécies revelam alguns conhe-
cimentos de indole natural sobre estas mesmas espécies marinhas, por outro, atestam a
familiaridade ancestral e empirica das comunidades costeiras com o mar e as suas artes.
Assim, pode reconhecer-se aqui uma cultura protonaturalista de conhecimento empirico
das qualidades e caracteristicas de elementos do mar e do seu enquadramento nos ecossis-
temas marinhos, a qual se foi aperfeicoando na Europa desde o inicio da época moderna.

A medida que diversos autores — humanistas e naturalistas - comegam a tentar
incorporar nos seus textos novos discursos do mundo natural e de animais tidos por
estranhos ou muito diferentes dos conhecidos, ddo inicio a constituigdo de um corpo
documental e de conhecimento simultaneamente mais puro e mais hibrido (Mackenzie
2014). Por um lado, o conhecimento é mais detalhado e apurado e, por outro, ainda se
encontra uma clara mistura entre pormenores da vida natural real e de aspectos mitol6-
gicos ou imagindrios tipicamente associados a determinados animais.

Ao analisarmos Cortes de Jipiter, verifica-se serem efectivamente varios os animais
marinhos (embora os terrestres também fagam parte do séquito) que sdo usados em
contexto literdrio pelo autor. Alguns dos animais mencionados sdo claramente utilizados
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como um recurso estilistico — que varia entre a metafora e a alegoria — enriquecedor do
texto e potenciador da ideia de poder (e séitira) subjacente. No decorrer da obra, sdo
varias as referéncias simbdlicas e as comparagdes entre animais marinhos e elementos do
cortejo de casamento da infanta, nomeadamente os grandes mamiferos do mar - baleias,
golfinhos, ledes-marinhos - e todo o tipo de peixes — desde o bacalhau e os imponentes
e assustadores tubardes aos cardumes de sardinhas e de carapaus, e as raias.

Encontramos ainda referéncias a espécies de mares tropicais e exéticas, como os pei-
xes-voadores e os cavalos-marinhos. Estes tltimos muito provavelmente, a par de outros
autores da época moderna (Cavazzi 1965), referindo-se a hipopétamos. Os restantes sdo
espécies de dguas temperadas e que ocorriam (e ocorrem) nas costas europeias. Por fim,
verifica-se também a meng¢do a outros animais das dguas costeiras e ocednicas da Europa,
como sejam as aves marinhas, entre as quais se destacam, aqui, os corvos-marinhos.

Paralelamente, Gil Vicente usa recursos literarios classicos e recorre as tradigcdes
e lendas de todo o espago litoral europeu e mediterrinico, salpicando o seu texto com
seres mitoldgicos e fantasticos como sereias, homens marinhos e satiros do mar (Peinado
2009; Pedersen 2016).

A grande maioria destes elementos marinhos foi usada de forma metaférica, atra-
vés de comparagdes feitas com personagens humanas do séquito régio, tal como nas
seguintes passagens: “Juizes e ouvidores/ deles peixes voadores/ e deles peixes cavalos”
Ou ainda, numa outra passagem, em que se compara uma individualidade a uma baleia
- ndo a uma baleia no habitat natural, mas a uma baleia arrojada ou encalhada na praia,
evento que ndo seria incomum nas praias da foz do Tejo: “Sabeis vos quem ird bem/ em
figura de balea?/ Gil Vaz da Cunha. Porém/ encalhard em Belém/ e dira: eis-me na area”
(Camoes 2002, versiculos 209-211 e 237-40).

Em que sentido pode este tipo de caracteristicas bioldgicas dos animais funcionar
enquanto metafora para as caracteristicas de determinadas pessoas ou grupos sociais?
Na seguinte passagem “Os conegos da sé embora/ em figura de toninhas/ irdo com esta
senhora/ até bem de foz em fora/ por essas ondas marinhas” (Camdes 2002, versiculos
192-96), Jupiter informa-nos que a infanta saird na sua viagem devidamente acompa-
nhada por uma comitiva constituida, quer por nobres, quer por membros do clero, que
seguem na sua frota luxuosa. Neste caso em particular, é ao cabido da Sé que Vicente se
refere, antropomorfizando as toninhas - verdadeiros predadores de topo dos ecossiste-
mas marinhos - e associando-as aos conegos, elite diocesana responsavel pela realizagdo
das fungdes litirgicas mais solenes na igreja-catedral.

A palavra toninha é um dos nomes comuns usados ao longo da histéria para nomear
algumas espécies de golfinhos? com caracteristicas sociais gregarias, que se deslocam e se

2 Brito (2006) afirma que estes sdo, segundo Frade (1972, 307), os verdadeiros golfinhos, os golfinhos comuns,
pertencentes a espécie Delphinus delphis, mas que pelo mesmo nome sio popularmente designadas outras
espécies de golfinhos, de pequena dimensao, tais como Phocoena phocoena, a toninha, hoje chamado boto, e
Tursiops tursio, o roaz corvineiro, hoje denominado golfinho-roaz e de nome especifico Tursiops truncatus. Na
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alimentam sempre em grupo. Embora surgindo em grupos numerosos, as suas vindas a
superficie para respirar apenas deixam vislumbrar a cabeca, a zona dorsal e a barbatana
dorsal, o que nio permite fazer distingéo entre espécies, a qual muitas vezes se baseia na
observac¢io cuidada da coloragdo do corpo e da forma e tamanho da cabeca e do bico
(Brito 2006). Refira-se ainda que as toninhas sdo pequenos cetaceos que se alimentam
de peixes pelagicos (de mar aberto), os quais também vivem e se deslocam em cardumes
numerosos, como sejam as sardinhas ou os carapaus. Alguns destes aspectos poderao ter
servido a Vicente para exercer uma critica velada aos presbiteros, todos com vestes tala-
res semelhantes, deslocando-se em grupo, com autonomia, habitos, cédigos e praticas
reservadas e exclusivas.

Na peca vicentina, segue-se um didlogo entre Vénus, Jupiter, a Lua e o Sol, sendo
Vénus quem retoma o assunto das toninhas, ao contrapd-las as sardinhas: “Sairdo as
regateiras/ em cardume de sardinhas/ nadando muito ligeiras/ desviadas das carreiras/
por nam topar co as toninhas” (Camdes 2002, versiculos 222-26). As regateiras clara-
mente ndo se querem cruzar com os cénegos, certamente nido mais do que as sardinhas
gostariam de se confrontar com grupos de golfinhos em predagéo. Parece exemplar a
maneira como a relagido de poder surge devidamente estabelecida entre estes grupos
socialmente distintos, uma construgdo plena de ironia sobre o panorama social do reino
que revela igualmente um conhecimento empirico pré-cientifico comum a esta época.

Por outro lado, as personalidades mais importantes, influentes ou poderosas da corte
surgem representadas, ndo como o animal em si, mas antes Viajando nos maiores e mais
impressionantes seres fantasticos deste imponente reino marinho - os homens marinhos
ou tritdes, as sereias, os ledes-marinhos e a baleia. Vejamos, nos exemplos seguintes, as
personalidades que triunfalmente se deslocam sobre um conjunto de animais do mar:
“O precioso cardeal/ ird sobre homens marinhos/ em um carro triunfal/ padre santo natu-
ral/ per mui naturais caminhos./ Dom Fernando ifante belo/ fermoso bem assombrado/
ird posto em um castelo/ que serd prazer de vé-lo/ sobre sereas armado.// [...] Sobre trés
lides marinhos/ o ifante dom Anrique/ ird em cama darminhos/ brincando com dous
anjinhos/ que nam é razdo que fique” (Camoes 2002, versiculos 302-11 e 317-21).

A recitagdo dos nomes dos membros da corte, do clero, dos oficios e oficiais do
reino, dos vizinhos de Lisboa, transformados em animais marinhos e mitoldgicos com
a funcio de escoltarem os navios até alto mar, evocava, na véspera da partida da infanta
para Saboia, a imagem de D. Manuel I, as comitivas cortesas, os desfiles ribeirinhos e
as encenagdes taldssicas que haviam ocorrido nos dias que assinalaram os actos e ceri-
monias oficiais do casamento e despedida de D. Beatriz (Resende 1752; Pinto 2018b;
Pinto 2019).

verdade, estes golfinhos aqui mencionados podem ser diferentes espécies de delfinideos (ordem Cetacea, subor-
dem Odontoceti) que ocorrem ainda nas dguas portuguesas da Peninsula Ibérica e que certamente ocorreriam
ainda com maior abundéncia a época em que a obra é escrita (Brito & Vieira 2010).
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E quem governa o mar detém todo o poder. O poder sobre o mar propriamente
dito, e sobre as suas aguas, e 0s espacos geograficos que estas banham, mais ainda, sobre
tudo o que estas contém: os seus animais, 0s seus recursos, 0s seus produtos, tudo o que
as aguas férteis dos oceanos providenciam. Aqui se incluem todos os perigos e todos os
monstros, imagindrios ou reais, que o habitam, assim colocados por artificio de peca
cortesa, sob o dominio do senhor dos mares e oceanos, de todas as suas riquezas e possi-
bilidades, de tudo o que no espago maritimo serd possivel e impossivel, espelhando todo
o poder e majestade do rei D. Manuel I e da sua dinastia.

Conhecimento empirico, animais marinhos e interpretacio simbdlica

A celebragido do auspicioso enlace entre as casas de Avis e Sabdia que o texto de Gil
Vicente “inventa’, isto é, adorna com artificios (Camdes e Machado 2010, 95), é alegd-
rica, e o autor recorre (como mais tarde Luis de Camdes) ao comeco da Eneida, ou a
versdes traduzidas e antoldgicas (Rodrigues 2005), como modelo narrativo para a pega
festiva que levou a cena no Verdo de 1521.

Vicente construiu o seu texto com base em fragmentos de poesia que buscou na
tradigdo popular, na poesia e no cancioneiro ibéricos, como o vilancete cantado a trés
vozes entre a Lua, o Sol e Vénus (Camdes 2002, versiculos 154-61; Pestana 1965; Hart
1972; Rodrigues 2002). Tudo “muito a propdsito”, como escreveu Garcia de Resende,
ja que ndo por acaso se tratava da filha de D. Manuel, rei de varios mares e conquistas
(Rodrigues 2004, 38-9). Repare-se como a personagem convocada para a representacio
em didlogo com Jupiter é o Mar, ao invés do mais expectavel Neptuno, deus romano do
mar. A légica da tradicdo épica, independentemente do conhecimento que o autor dela
tenha, submete-se ao interesse e imagem régios, antropomorfizando a imaterialidade
fluida da agua através do corpo do actor, mediante a figuragdo (infelizmente néo con-
tada) do mesmo, e sujeitando-o ao convivio corteséo.

A piscizagdo do séquito da princesa é, no contexto das representacdes e elabo-
ragdo de textos na corte portuguesa, uma inovagdo absoluta do autor, que ndo tem
merecido a atengdo devida. Com efeito, Cortes de Jupiter encadeia a heranca literaria
classica com uma zoologia embriondria, que resulta num testemunho enriquecedor
de conhecimento experimentalista. Neste sentido, esta é uma obra tinica no panorama
cultural quinhentista e, do nosso ponto de vista, um exemplo pioneiro e inovador de
humanismo e empirismo natural, a potenciar a abertura de novas pistas de trabalho no
ambito da histéria da Historia Natural, e ainda da histéria da alimentacio e da gastro-
nomia (e.g., Castro 2015).

O tom caricatural e certeiro do autor e a permissividade critica consentida em
alguns momentos dos textos vicentinos (apenas para concluir com a manuten¢ao da har-
monia da sociedade vigente, social e funcionalmente hierarquizada) tém sido salientados
por vérios autores, pelo que alguns deles haviam ja procurado corroborar as personali-
dades de diferentes actores do texto através das caracteristicas piscicolas (Braga 1968).
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De facto, como se leu, Vicente usou as caracteristicas dos animais para evidenciar qua-
lidades, vicios, comportamentos humanos, estabelecendo paralelos algo ingénuos, que
Luis de Camoes retomara anos mais tarde (Osdrio 1906, 178).

Na senda do autor, a leitura simbdlica das representagdes aquaticas usadas na obra
enfatiza a importancia diplomatico-politica do casamento real e dos envolvidos, ao
mesmo tempo que desvenda o valor do conhecimento empirico sobre um mundo natu-
ral que era partilhado pela corte e em larga medida pela sociedade portuguesa a época.
Em Cortes de Jipiter, o caminho a percorrer é conhecido, ao contrario da proposta de
Os Lusiadas (Frade 1972; Brito 2006; Klein 2013), que pretende “cantar” e contar em
epopeia os espagos desconhecidos, bem como as terras e mares ainda nio cartografados
pelos europeus. Com Vicente, sabe-se qual o ponto de partida e o ponto de chegada,
pelo que o autor recorre principalmente a animais marinhos de distribui¢ao regional,
certamente todos bem conhecidos pelos espectadores, trazidos assim a corte, como o rio
fora chamado a cidade e os oceanos navegados e os mares ja desvendados, a imagem de
D. Manuel I.

A criatividade imaginativa e plastica destes elementos marinhos remete para epo-
peias de outros tempos. Porém, este momento assiste ao surgir de um discurso, de uma
estética, propria do Mar, das baleias (Szabo 2008), das sereias (Peinado 2009) - e de toda
a beleza, poder e impacto que estes elementos comunicam —, dos peixes mais mitudos,
e da sua representacdo simbolica. Ao mesmo tempo o mundo liquido e fluido vai-se
tornando mais real e palpavel, materializavel, por exemplo, através do arrojamento e da
proximidade de um animal marinho a terra.

E o caso das baleias, referidas neste texto mais de uma vez (Camoes 2002, versiculos
238, 340 e 506), que, na época medieval e moderna, tal como outras maravilhas mari-
nhas, transcendiam a propria natureza. Poucos autores distinguiam entre o monstruoso
e o mundano, pelo que muitas vezes as baleias eram associadas a criaturas sobrenaturais
(Szabo 2008, 26); a sua descricdo tanto cabia na categoria dos animais marinhos, como
na dos monstros ou ainda na dos seres mitoldgicos. Na verdade, a baleia, mesmo quando
reconhecida como elemento do mundo marinho, tinha uma dimensao e uma forga que
inevitavelmente a colocavam a cabe¢a do monstruoso, com todo o medo e poder que
isso poderia implicar. Nos oceanos e nos mares, a baleia era o grande peixe, o que tudo
destruia, e por isso o arquétipo do Leviatd (Laist 2017). O papel da baleia nas cultu-
ras classicas medievais e renascentistas europeias estd bem determinado, assim como a
forma como era usada enquanto elemento do paradoxal: a que cria e a que afunda. Entre
o real e o imaginario, a morfologia e as caracteristicas fisiolégicas da baleia propiciavam
o espanto e as narrativas fantasistas, como as cantadas por Vicente: “Serd bem que desdo
estreito/ vao em cima de baleas/ havendo a tal festa respeito/ cantando todas a eito/ cento
e trinta mil sereas” (Camdes 2002, versiculos 305-509) — assim festivamente celebrando
com exagerado tamanho, o dorso do animal, no qual se formavam, na realidade, verda-
deiras ilhas que suportavam a vida no mar aberto.
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E a fazer par com a baleia, na sua ambiguidade significativa e simbdlica, a sereia. As
sereias sdo simbolo do imaginario colectivo que remete para a antiguidade pré-classica,
que a época medieval e os periodos sequentes retomam regularmente atribuindo-lhe
novos significados, tanto individual como colectivamente, de maneira continua e trans-
versal ao tempo e ao espago. Sdo hibridas no seu aspecto fisico — desde a metade-mulher
e metade-ave da Antiguidade, até a céltica, medieval e renascentista metade-mulher e
metade-peixe —, assim como sdo hibridas e heterogéneas no seu significado, simbologia
e representagdo no espago (Peinado 2009).

Encarnam também algumas das caracteristicas paradoxais do mar, patentes numa
eterna contradigdo entre o perto e o longe, o ir e o ficar, o medo e a esperanga, o desco-
nhecimento e a expectativa. Nelas estd também o mar fisico e bioldgico representado,
porque tudo aquilo que néo se conhece, que estd oculto, fica muitas vezes por dizer,
por contar, por ilustrar, ou é “acabado” com retalhos de conhecimento prévio. A sereia
e as suas representacdes masculinas e duplas — a sereia de cauda dupla ou o par sereia
e tritdo - surgem assim a povoar nio apenas mitos e espagos em branco na cartografia,
poesia, literatura, epopeias e teatro, mas também herbarios, relatos de viagem e tratados
de histdrias gerais e naturais das diferentes partes do mundo que, a partir do século XV,
se comegam a desvendar.

Na realidade, a histdria natural das sereias — ou seja, o estudo da sua origem e da
evolucio do conhecimento sobre estes seres (religioso, simbélico ou de caracter natura-
lista) —, ao contrério da das espécies naturais, nao pode ser compreendida apenas através
dos métodos cientificos (Carrington 1957). Exige, pelo contrario, um olhar multiplo,
abrangente e multidisciplinar.

A representacio do mar em Gil Vicente: cortejos aulicos e seres marinhos
A dgua tem uma universalidade fulgurante na consolida¢do da imagem de poder de
D. Manuel I neste inicio de século XVI. Por infeliz coincidéncia, o ano em que Gil Vicente
sintetizava de maneira tdo eloquente a cultura literdria e artistica, o empirismo natural e
0 mar como personagem material da iconologia régia foi também o ultimo da vida do rei.
E se a piscizagdo da corte e da cidade constitui um dispositivo teatral novo, usado
com grande destreza pelo autor, quer enquanto instrumento de sdtira social, quer
enquanto ferramenta cénica - uma vez que parte da comicidade da peca se terd ficado a
dever ao facto de os cortesdos e cortesis presentes na representagdo se ouvirem descritos
como criaturas e animais marinhos (Hart 1992, 54; Rodrigues 2004, 38) -, ¢ a personagem
do Mar, nas suas multiplas extensdes e significados, que sobressai neste texto, seja pela
auséncia de repeticdo em outras pegas vicentinas, seja porque é reconhecido e exposto
como intérprete que, a par da Providéncia, se sobrepde a comodidade da tradi¢do classica.
E o mar ali revelado remete, a um tempo, para os oceanos Atlantico e Indico que as
naus de D. Manuel I atravessavam e, a outro tempo, para o mar Mediterrdneo, onde o rei
queria entrar e marcar presenca constante (e.g., Tavares 2009, 639; Pinto 2018b; Pinto 2019).
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Mares infinitos, plurais de ambientes e de espécies faunisticas, polvilhados por uma
biodiversidade e abundancia, muitas vezes dificeis de compreender e de explicar pelo
olhar e a mente humana, enchem-se entdo com todo o tipo de seres, reais e fabulosos.
Nio sdo apenas sereias, tritdes e afins, mas cavalos-marinhos, golfinhos e baleias, pei-
xes-voadores, raias e tubardes, peixes diversos, conchas e buzios, algas, corais e marfins,
todos a ocupar um espago proprio do mundo imagindrio mas também da vida mun-
dana. As suas caracteristicas de seres bioldgicos reais e bem conhecidos - uns oriundos
das costas ocidentais europeias, outros do Mar Mediterraneo, outros ainda das dguas
subtropicais e tropicais do Atlantico - sdo aqui recriadas.

O mar e as suas criaturas, bem como os seus ambientes naturais, comportamentos e
habitos, cores e tamanho e até o seu uso e paladares, aparecem pintados nos rostos e figu-
ras de seres humanos. Ficam plasmados nas histérias, nos contos e nas lendas, nos poe-
mas, nos sermdes e nos folhetins (Brito e Costa 2016) dos seus representantes terrenos,
senhores e senhoras de um contexto social também ele préprio e dificil de compreender
para muitos, também ele estranho, desconhecido, distante e paradoxal.

Seres mitoldgicos e seres reais confundem-se, normalmente uns com os outros, aqui
com seres humanos e as suas qualidades e formas de vida. Sdo verdadeiras metaforas que
se vdo materializando no quotidiano, 8 medida que as referéncias literarias cléssicas e o
imaginario popular vdo sendo substituidos pelo conhecimento cientifico que se comeca
a constituir como método na Europa do século XVI.
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