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Prefacio

No panorama musical da segunda metade do século xx, Jorge Peixinho
(1940-1995) emerge como uma figura singular. Ao aborda-lo a partir das suas fa-
cetas de pianista e de catalisador do intercambio artistico luso-brasileiro, este livro
ajuda-nos a entender essa singularidade.

De facto, o percurso e a obra de Peixinho tém sido examinados a partir
do contexto europeu, e abstraindo da sua identidade enquanto intérprete. Quem
ouviu Peixinho ao piano recorda bem o formidavel dominio técnico, a capacidade
exploratéria, a intensidade e a organicidade das suas actuac¢oes, bem como o lugar
que nelas ia reservando para a divulgacdo de autores latino-americanos. Contudo,
apesar dos comentarios perspicazes de Mario Vieira de Carvalho, nao se costuma
conceder ao primeiro aspecto um peso significativo na apreciagdo da sua masica;
quanto ao intercambio atlantico, ndo tem merecido qualquer atencio.

Ana Cldudia de Assis vem contrariar tal estado de coisas, demonstrando que
o piano, para Peixinho, era «um ateli¢ onde a “espontaneidade motora/emocio-

nal” esculpe os gestos musicais a serem estruturados na fatura compositiva». Ela
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leva-nos a perceber, num texto de invulgar clareza e densidade informativa, o en-
trelacamento intimo entre o pensamento do compositor e a exploracao do seu ins-
trumento; e também, o que é mais surpreendente, como a sua feicdo cosmopolita e
a sua generosidade de concertista terdo alimentado, através de influéncias mutuas
plausiveis nos dominios da escrita ou da estética musical, a criatividade, prépria e
alheia, em ambos os lados do Atlantico.

O conseguimento desta pesquisa tem por base uma metodologia mista. Por
um lado, a recolha sistematica e o cruzamento de dados sobre a carreira de Peixinho
e os multiplos contactos havidos com os colegas brasileiros (e outros latino-ameri-
canos), recorrendo a programas de concerto, recortes de imprensa, correspondéncia
pessoal, etc.; por outro lado, uma atengao analitica meticulosa as obras para piano,
possibilitada pelo profundo conhecimento da autora, quer do respectivo idiomatis-
mo instrumental, quer da escrita musical contemporanea.

Ana Claudia de Assis esta, na verdade, particularmente bem colocada para
proceder a esta indagacio. Pianista de carreira internacional, doutora em Historia
e professora titular da Escola de Musica da Universidade Federal de Minas Gerais,
membro fundadora do Nucleo de Estudos em Musica Brasileira, idealizou e tem
organizado o Encontro Internacional de Piano Contemporaneo. Especialista nas
obras de Guerra-Peixe (1914-1993) e de Almeida Prado (1943-2010), com multiplas
estreias e gravagdes de musica contemporinea de autores de todo o mundo, investi-
gou também junto ao CESEM as relagoes de Fernando Lopes-Graga com o Brasil,
do que resultaram varias publicaces. A presente pesquisa, que o CESEM voltou
gostosamente a acolher, insere-se naturalmente nesta trajectoria.

O livro lé-se agradavelmente como um roteiro organizado em trés capitulos
— um por década (anos setenta, oitenta, noventa) —, precedidos por um enqua-
dramento geral. Esta organizacao ¢ justificada pela delimitacio cronoldgica das
viagens de Peixinho ao Brasil (de 1970 a 1994). Nio obstante, a autora esclarece-nos
que a correspondéncia entre o compositor brasileiro Gilberto Mendes (1922-2016)
e Jorge Peixinho se iniciou em Dezembro de 1963, pelo que o horizonte transatlan-

tico abarca praticamente toda a carreira profissional deste Gltimo. A esmagadora
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maioria das suas obras pianisticas foram apresentadas em concerto no Brasil a par-
tir de 1967, com importante repercussio publica, aqui documentada em pormenor.

Ao longo do livro vamos percebendo o cruzamento da biografia pessoal
com a biografia artistica; e também a discreta circulacio, pela rede de intérpretes
e compositores tecida por Peixinho, de particularidades de escrita e de técnicas es-
tendidas de execu¢ido. Um dos resultados da atengao aqui dada a escrita musical é o
esclarecimento do significado de um dos grafismos usados pelo compositor, que era
um grande conhecedor das nota¢des musicais do seu tempo. Na verdade, apesar de
confessadamente nortear as suas experiéncias no campo da notagao «pelo critério
de uma perfeita adequagao entre pensamento musical e a sua expressao técnica, por
um lado, e uma traduc¢io grafica inteligivel e coerente, por outro», um dos obsta-
culos a execu¢io adequada das partituras de Peixinho ¢ o recurso pontual a grafias
inovadoras, cuja intencionalidade o proprio nao precisava de explicitar no papel,
fosse por ser o seu proprio intérprete, fosse por confiar em ulteriores esclarecimen-
tos orais, emudecidos pela morte prematura.

No fresco paulatinamente tracado por Ana Claudia de Assis, vemos Peixi-
nho, na qualidade de intérprete e divulgador, negociar com inabalavel optimismo a
sua relacdo com o circuito dos festivais e as instituicGes culturais, a0 mesmo tempo
que, no seu incessante trabalho de composicao, surfava o embate estético do pos-
-modernismo afirmando-se através de um pensamento musical que tinha tanto de
inventivo como de rigoroso — surgindo a regra para disciplinar e alargar o alcance
de uma improvisa¢do germinal —, conseguindo nesse passo conciliar a posi¢ao
vanguardista com a incorporacido obliqua da tradi¢do histérica.

Pelas frinchas da narrativa, apercebemo-nos ainda de algumas idiossincra-
sias que ora encantavam, ora exasperavam os seus proximos. A par da proverbial
simpatia e do verbo eloquente, Peixinho podia ser intempestivo, exibindo também,
segundo Eliana Mendes, o comportamento de «um menino ingénuo, o que muitas
vezes o colocava em perigo, quando entdo seu Anjo da Guarda ficava tdo sobrecar-
regado que pedia auxilio aos tantos outros anjos da guarda que eram seus amigos,

nio s6 em Portugal, mas em todos os paises onde era convidado para dar os con-



certos». PFragilidade esta embutida num temperamento sanguineo, de entusiasmos
arrebatados, que acabaria por por a prova um coragio grande e caloroso, também

ele demasiado fragil.

Manuel Pedro Ferreira

Lisboa, 28 de Dezembro de 2022



Pela porta entreaberta’

Recordo-me ainda hoje, com alguma nitidez, de uma tarde em que ao me
dirigir para a saida principal da Fundagdo de Educagio Artistica (FEA) em Belo
Horizonte, onde provavelmente eu participava de alguma masterclass, como era ha-
bitual naquela época de minha formagio, cruzei com um homem niao muito alto,
cabelos mais ou menos anelados e baguncados, de barba pouca, olhos arregalados
e muito iluminados que chegava a FEA naquele mesmo momento. Era o inicio da
década de 1990, talvez 1991. Gentilmente, ele abriu a porta e me ofereceu passa-
gem. Em um flash, seu rosto sorridente expressando felicidade passou rapidamente
pelos meus olhos. Muito tempo depois, ja nos anos 2000, o reconheci na foto de
um CD que fortuitamente veio parar em minhas maos. Era Jorge Peixinho. Nunca
nos falamos, nunca fomos apresentados, apenas trocamos um olhar e esta imagem

permanece em mim.

1 Este texto ¢ fruto da investigacdo de poés-doutoramento intitulada «Fuger musica, fager histéria: in-
terpretando a obra para piano de Jorge Peixinhoy, desenvolvida entre 2018 e 2019 junto ao Centro de
Hstudos de Sociologia e Estética Musical da Universidade NOVA de Lisboa com apoio da Fundacio

Calouste Gulbenkian, sob a supervisio de Mario Vieira de Carvalho.
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Pessoas passam por nos, algumas ficam, outras se vao, outras reaparecem.

Jorge Peixinho reapareceu pouco a pouco, sobretudo a partir de 2010, quan-
do eu realizava meu pds-doutoramento sobre Fernando Lopes-Graga, outro com-
positor portugués, e sua participa¢ao no debate brasileiro relativo ao nacionalismo
e dodecafonismo da primeira metade do século xx. Posteriormente, em 2018, de-
cidi alargar o recorte temporal da pesquisa em busca de vestigios daquele transito
cultural inaugurado por Lopes-Graga, em outros movimentos musicais brasileiros.
Foi entao que Jorge Peixinho se tornou protagonista nas minhas leituras, no meu
repertorio, nas minhas pesquisas e, para minha surpresa, uma fonte privilegiada
sobre a histéria da musica brasileira de vanguarda.

A medida que fui tecendo os pontos de sua rede de sociabilidade no Brasil,
passei a conhecer também as vozes de seus interlocutores e as estratégias comparti-
lhadas para a produ¢io da musica contemporanea. Seguindo seus passos, me depa-
rei com um amplo movimento musical latino-americano entre as décadas de 1970
a 1990 e, agora que consigo reconhecé-lo pela lupa da histéria, percebo que minha
propria trajetéria no universo da musica contemporanea foi impactada também por
este movimento.

Estudando suas obras para piano, a maioria interpretadas por ele em suas
viagens ao Brasil, me abri a novos desafios técnico-instrumentais, a novas grafias, a
novas formas de tratar o tempo e, consequentemente, adquiri novos atributos para
a escuta do repertério para piano. Alids, faco aqui um paréntesis para dizer que pes-
quisar a musica de compositores-pianistas tem contribuido substancialmente para
minha forma de indagar uma partitura musical, para a atualizacdo da minha técnica
pianistica e para maior refinamento da minha paleta de sons. Com o pianista e
compositor brasileiro Almeida Prado, cuja producio para piano foi tema de minha
dissertagdo de mestrado, aprendi a sonhar com timbres ¢ a manipular ressonancias.
Posteriormente, foi a vez de Lopes-Graca, que me ensinou a mimetizar num instru-
mento temperado, a rusticidade sonora caracteristica dos cantos populares de seu
pais. E agora, Jorge Peixinho, que tem me demandado uma virtuosidade definida
nao somente pelos dedos, mas pela sensibilidade e pelo equilibrio entre rigor e li-

berdade, entre tradicao e invencao.



A caminho de novos porto: o piano de Jorge Peixinho 15

Ao percorrer as linhas de seus textos sobre os mais diversos temas, como o
papel do compositor na sociedade contemporinea, a musica na pés-modernidade,
histéria da notagdo musical, pedagogia musical e o ensino da composi¢ao, musica
e literatura, musica e teatro, dentre tantos outros, confrontei-me com um campo
tedrico transdisciplinar do qual participaram diferentes geracoes de artistas de van-
guarda. Conhecer seu pensamento sobre a musica do presente ¢ um exercicio de
reflexao critica sobre o passado.

Aquele homem que vi passar pela porta entreaberta, numa tarde de um dia
qualquer, ganhou voz, criou forma e tem uma personalidade su7 generis. Escreveu
musica para piano, encantou o publico brasileiro, conquistou amizades, lutou por
elas. Intensificou o intercambio das vanguardas latino-americanas. Aproximou
Brasil e Portugal.

Jorge Peixinho (1940-1995), compositor e pianista portugués, atuou direta-
mente na renovag¢ao da expressao musical de seu pafs, sobretudo durante as décadas
de 1960 e 1970. Introdutor de técnicas e estéticas musicais de vanguarda na socie-
dade portuguesa, Peixinho foi aquele que logrou aproximar a musica das diferen-
tes expressOes artisticas, dotando sua propria obra musical de um sentido também
multidisciplinar (FERREIRA 2002). Em periodo de formagio, estudou composicio e
piano no Conservatorio Nacional, em Lisboa, tendo concluido o Curso Superior de
Piano em 1958. Aperfeicoou-se em composi¢io, em Roma, entre 1959 e 1961 com
Boris Porena e Goffredo Petrassi, adotando o cromatismo integral e o atonalismo
serial como base para o desenvolvimento de suas técnicas criativas. Frequentou
durante a década de 1960, os cursos internacionais de composicdo de Darmstadt
onde teve a oportunidade de trabalhar também com Luigi Nono, Pierre Boulez e
Karlheinz Stockhausen.?

Seu catalogo de obras, composto por mais de cento e sessenta titulos con-
templa as mais variadas formagdes instrumentais, incluindo orquestra e musica para

teatro.’ Sua produgio cameristica passou a ter um relevo especial a partir da criagio

2 Biografia sucinta do compositor em: https://www.meloteca.com/portfolio-item/jorge-peixinho/
(consultado em 13 de maio de 2023).
3 Trabalhamos com o catdlogo elaborado e publicado por TEIXEIRA (2000).
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do Grupo de Musica Contemporanea de Lisboa (GMCL), em 1970, do qual foi fun-
dador, diretor e pianista.* Sendo o piano seu instrumento de vocagio e de formacio,
o compositor lhe dedicou dezoito pegas a solo entre 1959 e 1995, além de sessenta e
uma em formacdo de musica de camara, incluindo uma sonata para trés pianos —
Nocturno no Cabo do Mundo (1993) — e Collage para dois pianos (1965).

Por meio de sua literatura pianistica, germinada no dialogo com seu tempo
e seu meio, buscamos compreender o intercimbio musical que Jorge Peixinho esta-
beleceu com o Brasil no perfodo entre 1970 e 1994. Além de ter alcancado notério
protagonismo na programacio dos principais festivais brasileiros, boa parte de sua
producio para piano foi responsavel pela mediacio entre as ideias do compositor e
o publico daquele novo (velho) mundo, avido pelas noticias do antigo continente.
Das dezoito pegas escritas originalmente para o instrumento, treze foram apresen-
tadas no Brasil no periodo em questio, sendo onze pelas maos do préprio compo-
sitor. A cada novo convite para participar de festivais, cursos de verdo, encontros
latino-americanos, Peixinho levava sempre consigo uma nova obra para piano, o
que nos faz supor terem sido os eventos brasileiros, nao apenas espacos de partilha,
mas legitimos incentivadores de sua producio para o instrumento.

A aproximagao que Jorge Peixinho sempre estabeleceu entre o ato de compor
e o de interpretar ilustra como estas duas praticas musicais se complementam no
contexto de suas atividades artisticas e como elas sdo indissociaveis na sua forma de
fazer musica. Seu processo criativo se da num movimento dinamico de transferéncia
de saberes entre o métier do compositor e o métier do pianista. Assim procedendo,
suas obras para piano se constituem como campo privilegiado de conhecimento
acerca do seu pensamento musical. Este aspecto é particularmente importante, pois

o instrumento parece transformar-se num laboratério de experiéncias estilisticas e

4 O Grupo de Musica Contemporanea de Lisboa foi fundado em 1970 por Jorge Peixinho com a
colaboracio de Clotilde Rosa, Carlos Franco e Anténio Oliveira e Silva. Atuante desde entdo, o grupo
tem realizado concertos em diversos paises. Seu objetivo principal ¢ divulgar obras de compositores
portugueses contemporaneos, com incidéncia na obra de Jorge Peixinho. Para mais informagdes ver:
http:/ /www.gmcl.pt/historial/ (consultado em 14 de maio de 2023).
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técnico-instrumentais, num processo de estimulos e interferéncias mutuas. Em sua
escrita pianistica, o instrumentista e sua técnica sao re-contextualizados na medida
em que a técnica ndo se restringe a fazer soar a obra, ela ¢ também elemento cons-
tituinte da estrutura musical.

Além dos aspectos técnicos e estéticos que aqui sao discutidos ao examinat-
mos as obras para piano que circularam no Brasil espero, ao longo deste livro, trazer
a luz informagdes novas sobre o papel que a musica de Jorge Peixinho exerceu na
construcdo de uma rede sécio-musical entre os movimentos de vanguarda na Amé-
rica Latina, com énfase no Brasil. Para tal, foi fundamental o trabalho de pesquisa
junto a documentac¢io que compde o acervo pessoal do compositor, localizada no
Arquivo Municipal do Montijo (AMM), constituida por cartas, registros audiovi-
suais, programas de concertos, fotografias, fragmentos embrionarios de partituras,
lembretes, recibos, dentre tantos outros. Essa documentagio pessoal ou essa «pro-
ducio de si» (GomEs 2004), permitiu-me conhecer os principais intetlocutores de
Jorge Peixinho no perfodo entre 1970 e 1994, suas estratégias (¢ imprevistos) para a
divulgacio da musica portuguesa no Brasil, assim como o surgimento de vinculos
afetivos profundos e fundamentais para a longevidade de seu intercimbio. Em vi-
sitas a0 AMM, entre novembro de 2018 e junho de 2019, posteriormente entre no-
vembro de 2021 e marco de 2022, contei com a ajuda inestimavel dos funcionarios
daquela instituigdo, sobretudo o Sr. Jodo Pinho, a quem reservo os mais sinceros
agradecimentos.

O principal acesso as partituras de Jorge Peixinho foi através do Centro de
Investigacio e Informacio da Musica Portuguesa (MIC.PT) que dispde de um ca-
talogo em linha, com partituras manuscritas dos mais diversos compositores portu-
gueses. Agradego igualmente ao pianista Francisco Monteiro por disponibilizar seu
trabalho de edi¢io critica das obras de camara de Peixinho, especialmente a edi¢ao
das partituras para piano.

Ao montar o quebra-cabegas da trajetéria de Jorge Peixinho no Brasil, fui
surpreendida com alguns desencontros, embora nio suficientemente relevantes a

ponto de arrefecer o animo frente aos numerosos e agradaveis encontros, tais como
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as personagens novas que apareceram inesperadamente pelo meio do caminho; as
matérias jornalisticas contando sobre a presenca do compositor no Brasil; os re-
gistros fotograficos de seu convivio social com musicos e amigos brasileiros. En-
tretanto, foi o encontro com as cartas enviadas por ele a Gilberto Mendes, minha
grande sorte ja na fase final dessa pesquisa. Nao que eu desconhecesse sua exis-
téncia, mas a verdade é que perdi, em algum momento, a esperan¢a em aceder tais
fontes, visto que o acervo de Gilberto Mendes se encontra em fase de organizacio
e varios documentos nio estao disponiveis a consulta. Soma-se, ainda, as medidas
sanitarias decorrentes da pandemia do Covid-19 que anulou, entre 2020 e 2021,
todas as expectativas de visitas a Universidade de Sdo Paulo, campus de Ribeirao
Preto, onde tais missivas se encontram. Mas, gracas a generosidade e boa vontade
do musicélogo Fernando Magre, obtive a autoriza¢ao do entdo diretor do acervo
de Gilberto Mendes para consultar uma cépia da correspondéncia que Magre havia
feito na ocasido em que o acervo chegou a Ribeirdo Preto. Tal documentacio se
revelou uma espécie de chave mestra capaz de abrir as fechaduras de alguns enig-
mas, até entao nao totalmente desvendados. Minha profunda e eterna gratidio a
Fernando Magte.

Muitos foram os colaboradores ativos nesta jornada. Aos entrevistados José
Machado, José Eduardo Martins, Francisco Monteiro, Rodolfo Coelho de Sousa e
Cristina Delgado Teixeira, meus sinceros agradecimentos pelo tempo generoso que
me concederam. Ouvir suas impressoes, suas memorias e relatos permitiram-me
conhecer a identidade e a humanidade de Peixinho.

Agradeco também, de modo muito pessoal, aqueles que aceitaram o convite
para relatar suas memorias sobre o convivio com o «amigo Jorge» em suas viagens
ao Brasil: Eliane Mendes, José Eduardo Martins, Marcos Lacerda, Oiliam Lanna e
Valéria Val. Suas vozes enriquecem de forma especial este livro.

Familiares, amigos, colegas caminharam ao meu lado. Que afortunadal Ma-
rio Vieira de Carvalho, Manuel Pedro Ferreira, Miguel Rocha, Maria Sousa, Jodo
Pedro Oliveira, Marcos Filho, Neo Lara, Madalena Soveral, Jaime Reis, Loide Oli-
veira, Rafael Godoi, muito obrigada pela amizade, pelos conselhos, didlogos, revi-

soes, criticas e sugestdes em momentos cruciais.
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Entre setembro de 2018 e junho de 2019, contei com o apoio da Fundagao
Calouste Gulbenkian, através de uma bolsa mensal, para a realizagio dessa pesquisa
e sua subsequente publicagdo. Agradeco a confianca e oportunidade, sem tal apoio
este trabalho nio teria sido possivel. Da mesma forma, agradeco ao Centro de Es-
tudos de Sociologia e Estética Musical (CESEM) pelo acolhimento e pela valiosa
colaboracio nesta edicao.

Ao Manuel Pedro Ferreira, musicélogo, compositor, professor, um nome in-
contornavel da musicologia luso-brasileira, minha gratidao e afeto por sua genero-
sidade em prefaciar este livro. Sinto-me imensamente honrada.

Mas tudo s6 foi possivel porque tive o privilégio de contar com a supervisao
generosa e magistral do musicologo e professor catedratico Mario Vieira de Carva-
lho, a quem ouso dedicar este trabalho — a ele e a sua doce Céu (7 menmorian) —
como forma de expressar minha sincera gratiddo, admiracio e amizade.

Ao longo dos ultimos anos, publiquei artigos sobre a musica para piano de
Jorge Peixinho em periddicos cientificos e atas de congressos. Realizei palestras,
interpretei algumas de suas obras. Frases, excertos, fragmentos e até mesmo conclu-
soes parciais oriundos da compilagao desses textos menores, aliados a experiéncia
de performance de suas obras, se juntam aqui num texto de maior folego, complemen-
tando-se e permitindo um olhar ampliado a respeito do compositor e sua relagao
com a cultura brasileira.

Embora os capitulos estejam organizados de forma cronoldgica seguindo as
viagens de Peixinho ao Brasil no periodo entre 1970 e 1994, a maneira como suas
obras para piano sao aqui abordadas, ndo seguem um formato tnico. Por exemplo,
a série de Estudos para piano (1969-1992) é analisada sob um ponto de vista mais es-
trutural quando comparada as outras pegas. Algumas receberam uma reflexao mais
conceitual, outras uma abordagem de matriz historiografica e outras simplesmente
um olhar complementar.

Tal como num bordado cujas mios percorrem a superficie de um tecido,
sem necessariamente irem na mesma direcio, tracei uma narrativa multidirecional

onde as diversas pontas da rede construida por Jorge Peixinho e seus interlocutores
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brasileiros sao costuradas, amarradas e cruzadas pouco a pouco, revelando ima-
gens, memorias, texturas, estilos, rupturas, afetos, permitindo-nos compreender as
relagoes luso-brasileiras no contexto da musica contemporanea, bem como o papel
de seus atores sociais.

Devido a tantos transtornos provenientes da pandemia do Covid-19, este
livro, planejado para ser publicado em 2020, precisou ser adiado.

Na espera, opinides foram decantadas, pressupostos lapidados, davidas silen-

ciadas, certezas relativizadas.



Capitulo 1

A década de 1970: navegando pelos mares do sul

.. §0 s¢ pode entender validamente numa tradicao
numa posicao de vangnarda.

(Jorge Peixinho, 1970)
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Ana Claudia de Assis

Montijo, 25 de Janeiro de 1964

Meu prezado amigo,

Venho hoje responder a sua amavel carta de 18 de dezembro findo. Antes de mais, cum-
pre-me informa-lo de que houve um pequeno mal-entendido no que se refere a sua obra
para piano. De facto, quando travei relagoes com o pianista Paulo Afonso, ele mostrou-me
a sua pega e eu propus copia-la para a utilizar no curso que pensava efectuar no Conset-
vatério do Porto. Simplesmente, por varias razdes, nao me foi possivel copiar a referida
peca em Darmstadt e resolvi, de acordo com o Paulo, escrever directamente a si pedindo
o favor de me enviar uma cépia, quando dela necessitasse. E, de facto, s6 a partir deste
momento, Visto que vou agora iniciar o meu curso no Porto, me dirijo a si, pedindo-lhe
que me dé o gosto de me enviar uma copia da sua peca para piano.

A sua carta chegou na melhor ocasido; como deve calcular, eu tenho o maior interesse em
estabelecer um contacto (que desejaria fosse tdo estreito, constante e produtivo quanto
possivel), prelidio de um futuro intercambio, com o movimento de vanguarda da musica
do Brasil. Ja tive contactos pessoais em anos transactos na Alemanha com o Levy Damia-
no Cozella e com o Willy Correia de Oliveira; este ultimo ofereceu-me um exemplar da
optima revista «Invengaon |...].

Tive imenso prazer em ler a sua carta e na sua proposta para um estreito contacto entre
noés. Eu penso até que este contacto sera mais facilitado e mais eficaz compreendendo a
adesdo dos poetas renovadores de lingua portuguesa (0s vossos e os nossos). E prepare-
mo-nos para um intercambio futurol! [...].

Aceite as melhores saudagoes do amigo

Jorge R. Peixinho®

Esta foi a primeira carta de Jorge Peixinho aquele que se tornaria seu grande

amigo e principal interlocutor brasileiro, o compositor e idealizador do Movimento

Musica Nova, Gilberto Mendes (1922-2016). Nela, o compositor portugués sela seu

compromisso na constru¢do de um intercambio musical entre Brasil e Portugal, a

exemplo de iniciativas renovadoras que ja vinham se desenrolando no terreno da

poesia experimental. Peixinho, naquela altura, estava ligado a um grupo de poetas

do qual faziam parte Herberto Hélder, E. M. de Melo e Castro e Antonio Aragio.

Inclusive, o primeiro grande artigo publicado no Brasil sobre a musica portuguesa

de vanguarda «Portugal na musica novay, em 1967, teve como estimulo a visita de

5 Documento salvaguardado pelo Centro de Meméria das Artes, FFCLRP-USP. Visto que todas as

cartas de Jorge Peixinho enviadas a Gilberto Mendes fazem parte do mesmo conjunto epistolar, a partir

de agora ndo faremos mais mengao a sua localizagio.
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E.M. de Melo e Castro ao pafs e as informagdes levadas consigo sobre o cenario

artistico-cultural de seu pafs:

Ainda nao ¢ conhecida no Brasil a atuagao de Portugal no cendrio da musica nova mun-
dial. A correspondéncia que mantemos com Jorge Manuel Rosado Marques Peixinho,
0 mais importante compositor portugués da atualidade, ¢ a visita que nos fez ha pouco
tempo o poeta de vanguarda portugués E.M. de Melo e Castro, trouxeram as nossas maos,
farto material informativo, de que nos valemos agora para cobrir aquela falta de conhe-
cimento do que ¢ a musica portuguesa contemporanea. Até a década de 50 tivemos em
Fernando Lopes-Graca o mais conhecido compositor e musicélogo portugués, autor de
uma «Introdugao a Musica Moderna» e «A Canc¢ao Popular Portuguesay, livros que nunca
faltaram na estante do musicista brasileiro esclarecido de alguns anos atrs [...]. O poeta E.
M. de Melo e Castro falou-nos de sua poesia experimental, de suas ligacbes com a arte de

vanguarda portuguesa, especialmente com a musica nova [...]. (MENDEs 1967, 42)

Se a inter-relacdo entre a poesia experimental e a musica de Jorge Peixinho
preludiou a aproximacio entre os movimentos artisticos de vanguarda de Portugal
e Brasil, serd o repertério para piano solo o elo forte na constituicio do «estreito,
constante e produtivo» intercimbio que veremos potencializar ao longo da década
de 1970.

Na missiva acima, Peixinho faz menc¢ao a uma pega para piano de Gilberto
Mendes. Trata-se da Miisica para piano n° 1 (1962) e, segundo o compositor brasi-
leiro, foi a «primeira experiéncia no campo da musica aleatéria, e um novo tipo de
grafismo, embora ainda com a utilizagdo de notas. Construi quatro blocos de musi-
ca, como moédulos a serem colocados em ordem pelo pianista» (MENDES 1994, 68).

Foi por intermédio do pianista brasileiro Paulo Affonso de Moura Ferreira
(1932-2010), citado também na carta inaugural, que Jorge Peixinho passou a ter

conhecimento sobre a musica nova que vinha sendo produzida no Brasil:

O pianista brasileiro Paulo Affonso de Moura Ferreira fora o primeiro intermediario.
Enquanto estudou na Europa fez, principalmente junto a Jorge Peixinho, um grande tra-
balho de divulgacio da nossa musica. E Jorge chegou a fazer a estreia europeia da minha
Musica para Piano n°1, dodecafonica, se nio me engano, num recital intitulado Epoca de
Concertos da Covilha, recital esse que, também se ndo me engano, valeu-lhe a demissdo da
sociedade, em consequéncia do esciandalo provocado. Por essa época, a musica nova es-
candalizava. Paulo Affonso, por outro lado, divulgou Jorge Peixinho em primeira audigao
no Brasil, tocando suas Sucessoes Simétricas para piano solo. E eu, com base em minha
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correspondéncia com Jorge, escrevi o primeiro artigo publicado no Brasil intitulado «Pot-
tugal na Musica Novay, para o suplemento literario do jornal paulistano O Estado de Sio
Paulo, em 30/9/1967 (MENDES 7z MACHADO 2002, 63-64).

Além do concerto de Covilha em 1965, Jorge Peixinho apresentou a Misica
para piano n.° 1 de Gilberto Mendes em 1967, na Ilha da Madeira e, em 1968, em Lis-
boa, Coimbra e Porto: «inclui-a até agora, em dois recitais de piano: o 1° no Funchal
a 8 de Dezembro passado e o 2° em Lisboa, no dia 30 de Janeiro. Esta prevista nova
execucdo para Coimbra (em Maio ou Junho) e possivelmente no Porto, na TV e na
Radio Nacional» (Carta de Jorge Peixinho a Gilberto Mendes. Lisboa, 29 de abril
de 1968). Na mesma carta, menciona ainda que fara uma apresenta¢ao em Madrid,
também em 1968, onde, ao lado da obra de Mendes, interpretara Kitsch n.° 1 de Willy
Corréa de Oliveira.

Assim como Peixinho passou a divulgar a musica de Gilberto Mendes e de
outros compositores brasileiros em seus recitais de piano, incluindo colegas latino-
-americanos de diferentes pafses, como veremos oportunamente, o compositor bra-
sileiro fazia conhecida no Brasil, a obra do colega portugués. Em 1967, no mencio-
nado artigo «Portugal na Musica Novay, Gilberto Mendes apresentou comentarios
analiticos sobre as duas primeiras pe¢as para piano que constam no catalogo de
Jorge Peixinho — as 5 Peguenas pegas (1959) e Sucessies simétricas (1961) —, anunciando
a apresenta¢ao dessa ultima na «programaciao de musica nova a ser realizada pelo
Movimento Ars Nova» (MENDES 1967, 23).

O encontro pessoal entre os dois compositores se deu pela primeira vez em
1968, no ambito dos Festivais de Darmstadt, iniciando, entdo, uma proficua ami-
zade cultivada reciprocamente até a morte de Peixinho, em 30 de junho de 1995.
Sobre tal encontro, Gilberto Mendes relembra que «foi como se nos conhecéssemos
de longa data. Como um reencontro de velhos amigos. Estabeleceu-se logo uma
intimidade familiar, de irmaos» (MENDES 1995, 3).

Foi também naquela mesma edi¢do do Festival de Darmstadt que Peixinho
conheceu Armando Krieger (Argentina, 1940), Leon Biriotti (Uruguai, 1929-2020)

e Coriun Aharonian (Uruguai, 1940-2017), os quais viriam a integrar seu grupo de
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interlocutores e os principais articuladores de sua atuacdo cada vez mais intensa
na América Latina. Em contrapartida, Peixinho também passaria a divulgar nao
somente a musica brasileira na Europa como também obras latino-americanas em
geral, inserindo-as no seu repertorio de piano e em suas atividades como professor
e conferencista. Jorge Peixinho «tornaria-se uma figura popular nos lendarios Cur-
sos Latino-Americanos de Musica Contemporanea, itinerantes pelas Américas, uma
espécie de frente intelectual de resisténcia as ditaduras daqueles tempos de triste
memodrialy (MENDES 7z MACHADO 2002, 64).

Nio obstante, a primeira critica publicada na imprensa brasileira sobre a
apresentacao de uma obra de Jorge Peixinho no pais ¢ datada de 25 de dezembro de
1966. Trata-se de um texto assinado pelo famoso critico e musicologo carioca Eu-
rico Nogueira Franco, sob o titulo «Concerto de musica portuguesa», impresso no
jornal Correio da Manha. No programa, Zagens da minba terra (1953-1954) para piano
solo, de Fernando Lopes-Graca (1906-1994), interpretada em primeira audi¢do por
Arnaldo Estrela; a Sonata para violino e piano (1964) de Macedo Pinto, apresentada por
Mariuccia lacovino e Arnaldo Estrela; e os Episidios (1960) para quarteto de cordas,

de Jorge Peixinho, na interpretacio do Quarteto do Rio de Janeiro:

Os Episédios para Quarteto, de Jorge Peixinho, alids inscritos como ultimo nimero do
programa, se executaram ao comego ¢ ao termo da audi¢ao, para que, em vista da sua inu-
sual concepcio e estrutura, fossem devidamente compreendidos pelo publico. E deve-se
concluir que o foram, em face dos calorosos aplausos, que, as duas vezes, e particularmen-
te a ultima, premiaram a execuc¢io magistral do Quarteto do Rio de Janeiro, constituido
de Mariuccia Iacovino, Alberto Jaffé, George Klarely e Peter Dauelsberg [...]. Enquanto
a Sonata [de Macedo Pinto] segue caminhos trilhados, os Episédios de Peixinho soam
inteiramente inesperados. Os processos técnicos vanguardistas de que langa mio o au-
tor, estdo inteiramente integrados na organicidade da composiciao. Poder-se-ia falar em
serialismo, mas nao ¢ isso que conta, e sim o resultado global, em sonoridade longamente
apoiada numa trama polifénica de grande tensao interior, com efeitos intensos para os
quais contribuem a grande liberdade ritmica, ¢ as diferentes combinag¢des simultineas
da escritura para os quatro instrumentos, como, por exemplo, mas com personalidade ¢
sutileza notavel, arco e pizzicato. E os Episodios suscitam uma atmosfera meio dolorosa,
algo mistetiosa, se nutrem de uma angsstia que serd bem a do nosso tempo. Promovido
pelos Servigos Culturais da Embaixada de Portugal, esse concerto teve assim repercussao
das mais simpaticas, interessando vivamente o publico (Correio da Manha, 25 de dezembro
de 1966, 5).
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A critica positiva dirigida aos Episddios do entdo jovem compositot, se perpe-
tuard em outras obras de Peixinho que passaram a integrar os programas de musica
nova no Brasil. Digna de nota do concerto de 1966, ¢ a estratégia adotada pelos
seus organizadores e intérpretes em apresentar os Episddios no inicio e no final do
programa como forma de mediar a escuta e a recepgao do publico em relagio a
linguagem de Peixinho. Lembrando que o gosto predominante no Brasil daquela
época vinha sendo alimentado, malioritariamente, pelas estéticas nacionalistas que
emergiram no pafs a partir do final do século x1x, além dos tradicionais classicos
da musica europeia.

Muitos intérpretes brasileiros que, a partir dos anos 1960, se mudaram para a
Europa a fim de aperfeicoar seus estudos e desenvolver uma carreira profissional, tor-
naram-se os principals responsaveis pela circulacao de obras contemporaneas no Bra-
sil. Sdo os casos, por exemplo, dos pianistas Arnaldo Estrela (1908-1980), importante
intérprete e divulgador da obra de Fernando Lopes-Graga no Brasil, José Eduardo
Martins (1938-) e, como ja mencionado, Paulo Affonso de Moura Ferreira, todos estes

responsaveis por inimeras primeiras audicGes de obras estrangeiras no pafs.

O encontro com o Brasil

Entre 1970 e 1994, Jorge Peixinho viajou ao Brasil onze vezes, sempre acom-
panhado por obras novas para piano: 1970 (1. Janeiro, 2. Maio e 3. Outubro/No-
vembro), 1978, 1982, 1984, 1986, 1989, 1990, 1991 e 1994. Do total de dezoito pecas
originalmente para o instrumento, treze foram apresentadas no Brasil, sendo onze
pelas maos do compositor, excetuando Villalbarosa (1987) e o Estudo 17 (1992), am-
bas encomendadas e estreadas por José Antoénio Martins. Sine nomine (1987), uma
composi¢do para conjunto variavel, foi interpretada por Peixinho na versio piano
solo, em 1989, como veremos oportunamente.

Na tabela abaixo, podemos visualizar quais foram as obras para piano leva-

das ao publico brasileiro.
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Obras para piano de Jorge Peixinho Obras apresentadas no
compostas entre 1959 e 1995 Brasil entre 1970 e 1994
Cinco pequenas pegas para piano (1959)

Sucessoes simétricas (1961) Sim
Harmoénicos I (1967) Sim
Estudo I: Mémoire d une présence absente (1969) Sim
Estudo II: Sobre as 4 estagbes (1970) Sim
Estudo IIT: Em si bemol maior (1976) Sim
Lov (1976)

Music Box (1981/1985) Sim
Estudo IV: Para uma corda s6 (1984) Sim
Red Sweet Tango (1984)

Miss Papillon (1985) Sim
Villalbarosa (1987) Sim
Sine nomine (1987) * Sim
Aquela tarde: Epitifio a Joly Braga Santos (1988) Sim
Glosa 1 (1990) Sim
Estudo V: Die Reihe-Courante (1992) Sim
In Folio: Para Constanga (1992) Sim
Nocturno (1992)

Janeira (1995)

Tabela 1. Lista das obras para piano de Jorge Peixinho em ordem cronolégica. Na colu-
na da direita, indicacdo daquelas que foram apresentadas no Brasil pelo compositor, exceto
as grifadas que foram estreadas por Martins. (*Siue nomine para conjunto instrumental variavel)

Quando Peixinho desembarcou no Brasil pela primeira vez, em Janeiro de
1970, algumas de suas obras ja vinham sendo difundidas no pafs. Mas serd a partir
da primeira visita que sua produg¢io passa a marcar presenc¢a no seio dos movimen-
tos de vanguarda que se firmavam no pais, sobretudo o Musica Nova, iniciado em
1962 e que contava com a participacio de Willy Corréa de Oliveira (1938-), Régis
Duprat (1930-2021), Damiano Cozzella (1929-2018), além de seu criador e diretor
Gilberto Mendes.

Naquele ano, Jorge Peixinho visitou o Brasil trés vezes, sendo a primeira
atendendo ao convite do 6.” Festival de Miisica de Curitiba (Curitiba, janeiro de 1970),
onde atuou como professor, compositor, maestro e pianista. Na sequéncia, foi a vez

do II Festival de Musica da Guanabara® (Rio de Janeiro, maio de 1970), participan-

6 O Festival de Musica da Guanabara teve duas edi¢des, uma em 1969, voltada a compositores brasi-
leiros ou estrangeiros residentes no pafs, e outra, em 1970, de abrangéncia internacional. Fernando Lo-
pes-Graca participou do jari da primeira edi¢ido, enquanto Jorge Peixinho marcou presenga na segunda
edi¢ao juntamente com os compositores brasileiros Camargo Guarnieri, Francisco Mignone, Claudio
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do como membro do juri internacional de composi¢ao; e, por ultimo, como convi-
dado do Festival da Primavera — Miisica Onten ¢ Hoje (Santos, outubro/novembro de

1970), participando como compositor e pianista.

A. WEBERN
3 kleine Stuecke op. 11 (1914)
6'FESTIVAL DE MUSICA Watson Clis - violoncelo
DE CURITIBA Jorge Peixinho - piano
A. BERG
4 Stuecke op. 5 (1913)
José Luis Melonari - clarinete
Jorge Peixinho - piano
H. POUSSEUR
Couleur de I'air B
Jean Noel Saghaard - flavta
Eduardo Prado - clarinete
Watson Clis - violoncelo
H. POUSSEUR
Echos Il de votre Faust
Jean Noel Saghaard - flauta
Watson Clis - violoncelo
Jorge Peixinho = piano
H. POUSSEUR
Le Tremble et le Rossignol
Jean Noel Saghaard - flavta
Jorge Peixinho - piano
- | H.POUSSELR
| Couleur de I'air B (1963/69)
TEATRO GURIRA & oo,
| Jean Noel Saghaard - flauta
| Watson Clis - violoncelo
J | JORGE PEIXINHO
SABADO - 21 HORAS | Fascinagdo (1959)
| Emma Klein - violino
31 DE JANEIRO DE 1970 Jean Noel Saghaard - flauta
| José Luis Melonari = clarinete
| FRIEDHELM DOHL
7 Haiku (1963)
Maria Penalva - meiosoprano
Jean Noel Saghaard - flauta
Jorge Peixinho - piano
.

A. SCHOENBERG

6 kleine Klavierstuecke op. 19 (1911)
F. PIRES

Figuragges (1969)

Jorge Peixinho - piano
JAMARY OLIVEIRA

Noneto (1969)

Norton Morozowicz - flauta
Dejanir Sabino da Silva - oboé
Walter Alves de Souza = clarinete

7 Fernando Tancredi - fagote

Zdenek Svab - trompa

EXTRAORDINARID = =55 =

A ’}"dr‘f Espiwna o = vio:ine
MUSICA DE CAMARA rnat Rk

Do SE'CU L0 XX 2 diregdio: JORGE PEIXINHO

Figura 1. Programa de concerto do 6.° Festival de Musica de Curitiba, 31 de janeiro de 1970.
Participagio de Jorge Peixinho como compositor, pianista e maestro (AMM).”

Santoro e Guerra-Peixe, além de Domingo Santa Cruz e Gustavo Becerra, do Chile; Ricardo Malipiero,
da Italia; Luiz de Pablo, da Espanha; Franco Autuori, dos Estados Unidos; Guilhermo Espinosa, da
Colémbia; Roque Cordero, do Panama; Héctor Tosar, do Uruguai; Vaslav Smetacek, da Tchecoslova-
quia; Tadeus Baird, da Polonia (LovacLio 2010, 75).

7 Documento localizado no Acervo Jorge Peixinho, Arquivo Municipal do Montijo (AMM). Como a
maioria dos documentos que registam as viagens de Peixinho ao Brasil e a América Latina compde o
mesmo conjunto documental sob o nome de Arquivo Pessoal Jorge Peixinho, localizado no AMM, a

partir de agora serdo referenciados apenas aqueles documentos oriundos de outros acervos.
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A dupla expertise de Peixinho como compositor e intérprete, somadas as ati-
vidades como professor, maestro e conferencista, favoreceria o interesse crescente
por sua presenca nos festivais que viriam a se realizar nos anos posteriores a 1970.
Como nos revela o excerto acima, além de detentor de um repertorio vasto e com-
plexo sob o ponto de vista técnico e estético, Peixinho buscava conciliar os classicos
da musica de vanguarda com obras portuguesas e brasileiras ou latino-americanas.
Tal conciliacdo viria a se tornar uma das caracteristicas marcantes de seu repertorio
como pianista sinalizando, ainda, um interesse particular por obras oriundas da
corrente serial, mas ao mesmo tempo, com formas flexiveis, conforme veremos a
partir de agora. Além do programa acima, Peixinho relatou posteriormente a Men-
des ter realizado a apresentacdao do Concerto op. 24 de Webern, sob sua dire¢do, assim
como uma criagdo coletiva desenvolvida em conjunto com os alunos de composi¢ao
do festival. Segundo ele, uma «experiéncia absolutamente original» (Carta de Jorge
Peixinho a Gilberto Mendes. Curitiba, 1 de fevereiro de 1970).

De volta ao Brasil para participar do 11 Festival de Musica da Guanabara, a im-
prensa brasileira noticiou a participagao de Jorge Peixinho como membro do juri in-
ternacional daquela segunda edigao. Anunciam também a apresentagao de suas obras

mais recentes para piano: Sucessies simétricas (1961), Harminicos I (1967) e Estudo I (1969).

obra mais importante — e € éle quem diz — &

JORGE PEIXINHO °

Ele veio participar do juri internacional do
§egundo Festival t_ie Miisica da Guanabara. le
€ maestro, compositor — um dos mais importan-

tes da Europa — e portugués, Jorge Peixinho

chegou ontem a0 Rio e devers reger trés obras

suas durante o Festival: Sucessies Simétricas, -

Harménicas I e Estudo I,

- O maestro j4 estdve no Brasil, como jurado
' do Festival de Musica de Curitiba. 1.4 conheceu

" Edino Krieger — maestro e compositor brasilei- °

i ) :—'_ o coordenédor-geral do Festival da Gua-
' nabara e recebeu ‘o convite. No: aeroporto do
1{0"bra§ile1m 0 esperava. . TR

" Jorge Peixinho,€ discipulo do maestro, Pier-
re Boulez, regenteda Filarménica de Nova York;
Tem 30-anos'e assitas primeiras composigoes ims
portentes foram. feitas.a 11 anos. Mas'ty estu

: de misica comecou

” Galefio, Armnaldo de’'Mours, assistente.do. maes- . -
el " Paulo; ho' Rio, Marlos Nobre e, na Bahi

| de Eding Kriegl

uando’ tinha 7" anos, “Su: i ' fof 'apenas’ ac

a composicdo Euridice Reamada, com ¢dro mis-
to. e ggande orquestra, Nunca foi apresentada
e éle nib sabe quando podera epresenta-la pois
a montagemé muito cara: o céro deve ser muito
gyamie, 0s musicos excepcionais e exige, no mi-
nimo, trés meses de ensaio. Uma outra ‘obra, o
Recitativo III ja foi apresentada duas vézes em'

* Lisboa, uma em Coimbra e outra na ‘televiso.

Fard parte da temporada oficial de Madri e
Bruxelas. Os instrumentos, ao contrario  de
Euri_dige, sd0'modestos: ‘uma’ harpa, uma'flauta
e algunis’ instrumentos de percussio, i
Jorge Peixinho citou o0s compositores brasic.

‘leiros que considera mais importantes: Giil)‘erto

Mendes e ‘Willy Corréade Oliveira: —: em-Sag -

‘demberg: Cardoso, 'Mas €le néo conhece 'hs:bbrés'] 1

.~ Arnaldo Sgntana informou que g féstival,
gramericano, enquanto o primeiro -
il e R O

Figura 2. Noticia sobre a participagao de Jorge Peixinho no juri do II Festival de Musica
da Guanabara (Correio da Manha, Rio de Janeiro, 7 de maio de 1970, 6).

a, Lin~
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A atuacido de Peixinho no juri daquele Festival parecia destoar da maioria
dos colegas que ali se reuniam para selecionar a melhor obra orquestral. Em carta
escrita durante aqueles dias em que se encontrava no Rio de Janeiro participando
do concurso, Peixinho relatou a Gilberto Mendes que:

[...] o Festival tem tido um interesse reduzido; a comissdao de selec¢iao prévia deve ter
feito inimeras «besteiras». Todos os «caras» reacionarios, incapazes de ler uma partitura, a
excepcao do Edino Krieger. O resultado foi que o nivel geral das obras apresentadas tem
sido baixo. As melhores foram indiscutivelmente «Ludus II» da argentina Hilda Dianda,
uma obra excepcional de prodigiosa invengdo sonora e grande originalidade; «Espectros»
de Lindembergue Cardoso, da Bahia, obra muito original e bem articulada, e «Mosaico» de
Marlos Nobre, obra muito bem escrita para orquestra, embora ndo muito original (Carta
de Jorge Peixinho a Gilberto Mendes. Rio de Janeiro, 15 de maio de 1970).

Surpreendente nesta citacao ¢ a presenca de uma obra para orquestra escri-
ta por uma compositora latino-americana, numa época em que as mulheres ainda
permaneciam invisibilizadas na dinamica social da musica de concerto. Na verdade,
a compositora argentina Hilda Dianda (1925-), ja possuia uma carreira solida na
ocasiao do Festival e que pode ser atestada pelo exame de seu curriculo e de seu ca-
talogo de obras, abrangendo titulos para as mais diversas formagoes instrumentais,
incluindo obras eletroactsticas. Durante sua fase de formacao estudou com o com-
positor italiano Gian Francesco Malipiero (1882-1973) e com o renomado maestro
e compositor alemao Herman Scherchen (1891-1966), entre os anos de 1958 e 1962,
tendo estagiado no Studio di Fonologia Musicale, em Milio. Tal como boa parte
dos compositores latino-americanos de vanguarda, Dianda participava regularmen-
te dos Festivais de Darmstadt onde, possivelmente, teve seu primeiro contato com
Jorge Peixinho. A compositora era também colaboradora do Agrupacién Musica
Viva,® criado em 1961 por Gerardo Gandini (1936-2013), Armando Krieger (1940-)
e Alcides Lanza (1929- ), compositores argentinos que tiveram papel fundamental
na atuagdo de Jorge Peixinho na América Latina. Como veremos, nos concertos
em solo latino-americano, Peixinho sempre oportunizou a circulagiao de obras de

compositoras mulheres, principalmente as de seu pais.

8 Detalhes sobre o Agrupaciéon Musica Viva disponivel em https://colegiocompositores-la.
org/2006/10/15/grupo-renovacion-1929-and-agrupacion-musica-viva-1937-in-buenos-aires-influen-
ces-and-consequences/ (consultado em 21 de junho de 2023).


https://colegiocompositores-la.org/2006/10/15/grupo-renovacion-1929-and-agrupacion-musica-viva-1937-in-buenos-aires-influen-ces-and-consequences/
https://colegiocompositores-la.org/2006/10/15/grupo-renovacion-1929-and-agrupacion-musica-viva-1937-in-buenos-aires-influen-ces-and-consequences/
https://colegiocompositores-la.org/2006/10/15/grupo-renovacion-1929-and-agrupacion-musica-viva-1937-in-buenos-aires-influen-ces-and-consequences/
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ler FESTIVAL INTERNACIONAL
de MUSICA CONTEMPORANEA

BUENOS AIRES - ARGENTINA

Querido Jor,

n la estadfa

aecirme

a, etc, En noticias con

ble. wvio ta una invitacién ofici

it ARMANDO KRIEGER

g, fg -
C60R9|NADOH GENERAL OEL
1ER. FESTIYAL INTERNAGIONAL
bE MUSICA CONTEMPORANEA

Figura 3. Carta-convite de Armando Krieger a Jorge Peixinho para o
1.” Festival Internacional de Miisica Contemporinea, em Buenos Aires.

Foi também por ocasido do II Festival de Musica da Guanabara que Jor-
ge Peixinho reencontrou Armando Krieger, provavelmente partilhando a mesma
tarefa como membro do referido juri. Dois meses apds esse encontro, em 26 de
julho de 1970, Krieger o convida para participar, ainda naquele mesmo ano, do 1.°
Festival Internacional de Musica Contemporinea a ser realizado em Buenos Aires,
propondo-lhe a estreia de uma obra de cdmara. Além de Peixinho, constavam na
lista de convidados Karlheinz Stockhausen (Alemanha), Gyorgy Ligeti (Hungria),
Krisztoff Penderecki (Polonia), Cristobal Halfter (Espanha), além do brasileiro
Claudio Santoro (1919-1989) e do chileno Gustavo Becerra (1925-2010).
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O convite de Krieger, assim como tantos outros que constam na documen-
tacao epistolar de Peixinho, nos permite compreender como seu nome e sua musica
foram se tornando, pouco a pouco, referéncia importante nos eventos latino-ameri-
canos de musica contemporanea.

Seu primeiro recital de piano solo no Brasil foi a 27 de maio de 1970, no Insti-
tuto Cultural Brasil Alemanha (ICBA) em colaboragio com o II Festival da Guana-
bara. No programa, obras de Schoenberg, Webern, Stockhausen e do portugués Fi-
lipe Pires (1949-2011) em primeira audicio brasileira, além de suas Sucesses simétricas,

Harmonicos I e Estudo 1, sendo as duas dltimas também em primeira audi¢ao brasileira.

ICBA em colaboragdo com
o II Festival de Misica da Guanabara

Quarta feira - 27 de maio de 1970
Auditério do I C B A - 19 horas

RECITAL DE JORGE PEIXINHO

Progranmna

5 kleine Klavierstuecke op. 19 Schoenberg

Variagdes ops 27 A, Webern

Klavierstueck VII Stockhausen

Figuragdes II Filipe Pires
Tnchier pogia-1:0

Sucessdes simétricas Jorge Peixinho

Harm8nicos I Jorge Peixinho

2 %
Estudo T "mémoire d'une presence
absence " Jorge Peixinho

Figura 4. Programa do primeiro recital de piano de Jorge Peixinho no

Brasil. Rio de Janeiro, 27 de maio de 1970.

Referimos antetiormente que Swucessies simétricas’ foi apresentada ao publico
brasileiro pela primeira vez por Paulo Affonso, em 1967, e também um dos desta-
ques do artigo sobre a musica portuguesa contemporanea, publicado por Gilberto
Mendes. Vejamos agora alguns aspectos salientados pelo autor da matéria:

Suas «Sucessoes Simétricas», compostas em 1961, constituem uma tentativa de aplicagio

de certos principios dualisticos e contrastantes: elementos macigos (clusters) e filigra-

nados (melismas e trilos); oposi¢ao de cor: concepgao simétrica de organizagao numa

simetria de disposi¢ao. A propria peca ¢ articulada em duas secgdes: predominancia de
descontinuidade na primeira, continuidade predominante na segunda. Essa obra assinala

9 Interpretagio pelo proprio compositor disponivel em: https:/ /www.youtube.com/watch?v=Eo2ay-
SuulF4 (consultado em 14 de maio de 2023).


https://www.youtube.com/watch?v=Eo2aySuu1F4
https://www.youtube.com/watch?v=Eo2aySuu1F4

A caminho de novos porto: o piano de Jorge Peixinho 33

sua primeira experiéncia de uma nova concepcao de tempo musical e o resultado de pes-
quisas tendentes a um renovado aproveitamento timbrico do piano (MENDES 1967, 23).

Jorge Peixinho, em varios escritos, costumava mencionar a importancia da
ambiguidade continuidade-descontinuidade como elemento formal e textural de
sua escrita (PEIXINHO 7z MACHADO 2002). SOVERAL ¢ ZOUDDLKINE (2002), no artigo
«Alguns aspectos da escrita musical de Jorge Peixinhoy, analisam de forma deta-
lhada as Sucessoes simétricas e reafirmam que «a pega se articula em duas secgbes bem
definidas, caracterizadas, a primeira, por uma predominancia de descontinuidade e
a segunda por uma continuidade predominante |...|, dando-nos a chave a partir da
qual abordamos alguns aspectos de técnica e estilo de escrita desenvolvidos nesta
obra» (MACHADO 2002, 152).

O interesse pela criacdo de texturas formadas e transformadas por gestos
continuos e descontinuos, tensdo e relaxamento, energia em movimento e em re-
pouso presentes em Sucessges simétricas ja tinham sido esbogado em suas Cinco pequte-
nas pecas para piano (1959),'° primeira obra para o instrumento que consta em seu
catalogo (excetuando as pecas de sua fase de juventude). Embora nao faca parte do
rol das obras apresentadas no Brasil, Cinco pequenas pegas sao denotativas de infor-
magdes importantes sobre o pensamento do compositor, naquela que é considerada
sua fase de formagao e onde se situam as Swucessies simétricas (e os Episidios para quarteto
de cordas, comentado no inicio deste trabalho).

Assim se refere o compositor sobre Cinco pequenas pecas:

Foi nesse ano de 59 que tive [...] o primeiro impacto com a musica contemporanea e que
comecei a trabalhar nesse sentido. As primeiras obras minhas dessa época sio ainda uma
tentativa de aplicacao da técnica dodecafénica [...]. Hia um primeiro perfodo, de fins de 59
a 02, em que se trata exactamente de uma formacio de uma técnica que comecou por um
dodecafonismo bastante singelo até uma aplicagdao de uma técnica serial ja mais evoluida
(entre as Cinco Pequenas Pecas para Piano e a Collage para Dois Pianos) (PEIXINHO cit.
FERREIRA, 77 MACHADO 2002, 232-233).

Como veremos oportunamente, alguns principios herdados do pensamento serial e

germinados nas obras da fase inicial, permanecerdo em quase toda sua musica para piano.

10 Interpretagio pelo proprio compositor disponivel em: https:/ /www.youtube.com/watch?v=n_YD-
m8CtNv0 (consultado em 14 de maio de 2023).


https://www.youtube.com/watch?v=n_YDm8CtNv0
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SUCESSOES SIMETRICAS

(Improvisac8io e estudo melddico para piano)

Y e
Compoeta em Maio e Julho de 1961.

Primeira audi absaluta em Bayreuth (Alemanha)
em 13 de Agosto de 1961.

——

A concepgfio e a construgfio desta pega giram em vita de
. dois elementos fundamentais: um de contraske em momentos so-
noros sucessivos (de grandes densidades para espagos SOnoros
reduzidos; de zonas estdticas para melismas velocfssimos; de
pausas e ressonancias para jogos sonoros) e outro de simetrias
simetria dos elementos estruturais; simetria das estruturas
entre si. Claro que estas premissas de ordem téenica servem
\nicamente para pGr em evidéncia o problema geral, e este &
éolocar a fantasia e o livre-arlftrio numa restrigfo técnica
e peicoldgica que lhe sZo impostos por uma necessidade cons-—
trutiva: a ordem e a diseiplina. Estas nascem assim de uma
.’ necessidade interna, inerente ao préprio facto musical e as
"gimetrias" j& referidas descem do plano tedrico e abstracto
para condicionarem o material musical e a sva auto-germinagfoe
A pega articula-se em duas partes distintas, jd indicadas
no sub-tftulo; uma com um jogo simples entre blocos sonoros de
densidades variaveis e arabescos pluri-direccionaisj; a segunda
consiste numa longa melodia, espécie de cantus-firmus em volta
do qual giram elementos de natureza diversa. Essa monodia passa
atrav@s de vdrias formas - atd & sua brusca desintegragfo.

10/10/61. |

Figura 5. Notas de programa sobre Swucessdes simétricas.

Ainda sobte Sucessoes simétricas, em documento avulso localizado no AMM
com uma descri¢ao analitica da obra lé-se, abaixo do titulo da obra, «Improvisacao

e estudo melddico para pianon.' Tal expressio corrobora uma de nossas hipoteses.

11 Na partitura esta mesma expressio foi inserida como subtitulo da obra.
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Partimos do pressuposto que certos procedimentos recorrentes na escrita pianistica
do compositor sao resultado de improvisagoes livres no instrumento, em resposta
a um primeiro impulso criativo. Discutiremos esse tema de forma mais especifica
ao tratarmos do Estude 1. O documento também traz a informacao que sua estreia
absoluta foi em 13 de agosto de 1961, em Bayreuth, na Alemanha.

Recorrendo a partitura, o jogo entre descontinuidade e continuidade gera-
do pela manipulagdao dos dois materiais composicionais — blocos sonoros e linha
melédica — ¢ facilmente identificavel por suas caracteristicas morfologicas, pelo
tipo de textura que geram e pelas mudancgas de andamento. Entretanto, ha mo-
mentos em que um material vai se transformando no outro de maneira progressiva
gerando aquilo que SOVERAL e ZOUDDLKINE (2002) definiram como «continuidade
predominante».

Vejamos um excerto da partitura:'?
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Exemplo 1. Sucessies simétricas, cc. 1-6. Alternancia entre blocos (cc. 1-3 e 6) e linhas melddicas (3-5).

12 Quase a totalidade dos excertos musicais aqui apresentados foram transcritos por Rafael Godoi
exclusivamente para este trabalho. Por vezes, recorremos a trechos manuscritos ou a excertos da edi¢io
critica de Francisco Monteiro, os quais estdo devidamente identificados.
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A segunda obra noticiada pela imprensa, naquela que seria também sua se-
gunda viagem ao Brasil no ano de 1970, ¢ Harmdnicos I (1967)" para um ou mais
pianos, gravador e aparelho de transmissao de audio. Nela, diferentemente de Cinco
pequenas pegas € Sucessoes simétricas, o compositor problematiza um dos principios ca-
ros as linguagens seriais — a ndo repeticado —, assim como a exploracio extrema
das relacdes entre harmonia e timbre.

Por ocasiao de sua estreia em Portugal, a compositora e critica francesa, na-
turalizada portuguesa, Francine Benoit (1894-1990), assim se referiu aos Harmini-
cos I interpretada por Peixinho, em 1968: «surpreendeu-nos a grande, que toda ela
nos submergisse, de resto com premeditagdo da parte do autor, na velha Nova da
Dominante. Encontramo-nos no pélo oposto do dodecafonismo» (BENOIT 7z MA-
cHADO 2002, 260).

Construida a partir de um dnico reservatorio de sons, Harmdnicos I ilustra as
experiéncias de Peixinho no campo da forma aberta, da aleatoriedade e da impro-
visacdo controlada. Nesta obra, o pianista deve improvisar a partir de um conjunto
pré-determinado de notas, enquanto um sistema de dudio registra e reproduz, em
tempo real, o que esta sendo realizado, porém com um delay de aproximadamente
seis a oito segundos entre aquilo que o intérprete acabou de realizar e sua respectiva
transmissao pelas colunas de som.

Tal como numa sala de espelhos, onde a imagem original se confunde com
suas reproducdes, em Harmdnicos I o piano parece multiplicar-se por meio de um ca-
none continuo e, a certo momento, confundem-se e completam-se o som projetado

pelo instrumento e o som oriundo dos altifalantes:

Quanto aos Harmonicos, ilustravam também em certo sentido essa «Morte e Transfigu-
ragao» do piano: o timbre degradava-se sucessivamente do piano para o altifalante que o
reproduzia, deste para o altifalante que reproduzia a harpa e deste finalmente para a pro-
pria harpa. Residia ai, no fundo, todo o interesse da obra tal como a ouvimos nesta versio,
porque, quanto ao material musical propriamente dito era bastante pobre (CARVALHO iz
MacHapo 2002, 267). 14

13 Interpretacio com o proprio compositor disponivel em: https://wwwyoutube.com/watch?-
v=yh6epcIVEx0 (consultado em 14 de maio de 2023).
14 Além da versio original para piano, a obra comporta outras formagdes instrumentais. Mario Vieira de

Carvalho se refere aqui a uma versio com piano, harpa, dois gravadores e sistema de reprodugio de audio.


https://www.youtube.com/watch?v=yh6epcIVEx0
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Figura 6. Partitura manuscrita de Harmdnicos I (MIC.PT)."

15 Disponivel em: http:/ /www.mic.pt (consultado em 14 de maio de 2023).


http://www.mic.pt
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Em notas do compositor, encontramos a seguinte orienta¢io:

Cada instrumentista deve desenvolver da maneira mais imaginativa possivel esse material,
sem nunca sair do reservatério de base (ora formando estruturas «harmoénicas» e meld-
dicas, ora agindo sobre o ritmo, a dinamica, o tempo — andamento —, o movimento
direcional e até o timbre). Os instrumentistas devem ainda reagir ora reciprocamente, ora

a0 sistema gravagio-reproducio que se sobtepde a0 jogo instrumental.'s

Vejamos seu reservatério de base:

o (= B2

N> BN

Exemplo 2. Reservatério de notas de Harmdnicos 1.

Nesta obra cabe ao intérprete a capacidade de formular, em tempo real, uma
narrativa musical criativa a partir de um material musical minimo e, assim, condu-
zir a escuta do ouvinte por um itinerario quase meditativo e minimalista, atento as
seguintes instrucoes indicadas na partitura:

(a) respeitar escrupulosamente as notas inscritas no reservatorio. As notas entre
paréntesis aparecerao gradualmente no decorrer da execugao, a vontade do executante;

(b) procurar variar estruturalmente as figuras musicais, desde as predominan-
temente horizontais (melddicas) até as predominantemente verticais (harmonicas) e;

(c) reagir as figuras musicais difundidas pelo alto-falante, por imitacao, res-
posta, desenvolvimento ou «esmagamento» destas tltimas.

Nela, dois desafios parecem impot-se ao intérprete. O primeiro diz respeito
ao tempo e a capacidade de lidar com o convivio dos tempos, ou seja, ser capaz de
articular no presente, o passado do presente — aquilo que acabamos de escutar —,
e o futuro do presente — aquilo que ainda estd para vir. Ao interagir com o sistema
de gravac¢do-reproducio, o intérprete devera criar um movimento direcional (na
realidade deverfamos usar o termo multidirecional) onde a escuta é constantemen-

te langcada do presente para o passado e para o futuro, em continuo movimento.

16 Documento localizado junto a partitura do Eszudo 1. Disponivel em: http://www.mic.pt/dispat-
cherrwhere=3&what=2&show=0&edicao_id=6672&lang=PT (consultado em 14 de maio de 2023).
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Vivencia-se, aqui, um complexo jogo temporal, onde a prevaléncia do presente se
desdobra em trés fases, que podemos resumir a partir daquelas descritas por Santo
Agostinho no Livro X1 das Confisses: o presente do passado (a memoria), o presente
do presente (0 aqui e agora), o presente do futuro (a expectativa). Devido a longa
durac¢do da obra («minimo 15 minutos», conforme indicagdo na partitura) e a per-
manéncia sobre uma unica referéncia harmonica, Harmidnicos I revela-se como uma
profunda experiéncia de tempo psicolégico e interior, sobre a qual a atitude técnica
e criativa do intérprete é crucial.

O segundo grande desafio relaciona-se justamente com a capacidade do in-
térprete em conceber a sua prépria técnica ndo apenas como uma combinagao de
gestos fisicos ou desempenhos corporais, mas, antes, como gestos musicais. Neste
caso, o conceito de técnica ganha um novo sentido e vai muito além de atitudes
fisicas na abordagem do instrumento. Trata-se, aqui, de compreender a técnica tra-
dicional como parte estruturante da obra resgatando, intencionalmente, os residuos
da memoria de repertérios anteriores para a realizagdo das articulagoes, das formas
de ataque, do jogo de dinamicas, da métrica, das variacdes melddicas, em suma,
para a construcao formal da obra. Em Harmdnicos 1, o papel do instrumentista e da
sua técnica instrumental sdo re-contextualizados na medida em que a técnica nio
se restringe mais a fazer soar a obra, pois que a propria obra se constitui a partir da
técnica transformada em gesto musical. Nela, o conceito de técnica recupera a sua
vocago original (ser também arte) e o intérprete é convidado a integrar o seu duplo
(o compositor) do qual, ao longo da histéria da musica foi sendo divorciado.

Mais uma vez evidencia-se a interse¢ao entre o ato de compor e o ato de intet-
pretar no processo criativo de Jorge Peixinho. Mario Vieira de Carvalho, ao se referir
sobre o Estudo I (Mémoire d une présence absente), a terceira peca para piano apresentada
por ele no Brasil (em primeira audi¢do brasileira), ajuda-nos a sintetizar essa simbiose
que o compositor/pianista opera nas suas obras para piano: «a execu¢io torna-se
assim composi¢ao ou, por outras palavras, a composicao so se realiza na performance,
como se em cada nova execucio se voltasse a dar vida a espontancidade motora/

emocional originaria da meméria/recordacio» (CARVALHO 77z Assis 2010a, 26).
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Apresentada em primeira audicao brasileira naquele ano de 1970, Harnidni-
cos I ira constar, posteriormente, em outros programas do compositor/pianista em

suas viagens ao Brasil, assim como o Estudo I, sobre o qual falaremos a seguir.

Antigos Estudos, novas experiéncias

Jorge Peixinho nao se furtou a colocar em perspectiva sua producio musical
em relagdo aos processos de transformacao da linguagem musical deflagrados ao
longo da histéria. Para ele, tradigdo e liberdade criadora eram dois lados de uma

mesma moeda que se equilibravam no plano da criacio:

Em relagdo a minha obra em particular, posso acrescentar que as regras e principios téc-
nicos de organizacio e composi¢dao que herdei da minha formagdo académica tém cons-
tituido uma base sobre a qual se tem desenvolvido livremente a formulagio de novas re-
gras e principios, tendentes a organizar coerentemente um novo material sonoro e novas
caracteristicas de linguagem. Esta «dialética de adaptagao» constitui metodologicamente a
base de um movimento tendente a uma renovacio. (PEIxiNHO 1968 iz CorrHo 2005, 8).

A citagio acima, muito embora extraida de um texto publicado em 2005, foi
originalmente proferida em 1968, por ocasiao de um inquérito realizado com at-
tistas e intelectuais portugueses sobre a situaciao da arte nacional daquele periodo.
Foi precisamente um ano apoés, em 1969, que Jorge Peixinho escreveu seu primeiro
Estudo para piano. Entretanto, a expressio «dialética de adaptacao» nao parece se
restringir as obras daquele perfodo. Acreditamos que ela ¢ uma ponta de lanca indi-
cativa do caminho que Peixinho iria trilhar a partir daquele momento, em especial
em suas obras pianisticas, as quais, em nossa opinido, se constituiram como um
espaco privilegiado para a conciliacio entre tradicio e liberdade criadora.

Na Tabela 1 apresentada no inicio deste capitulo, observamos que os Estudos
foram escritos em épocas diferentes e perpassaram toda a producio de Jorge Peixi-
nho. O primeiro aspecto que devemos levar em consideragdo é que eles, a exce¢do
do Estudo 1 foram estreados pelo proprio compositor e fizeram parte de seu re-
pertério profissional durante toda a vida. Os cinco Estudos evidenciam o interesse

de Jorge Peixinho nio apenas pela expansio da técnica pianistica no contexto da
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musica do século XX, mas dos seus proprios limites técnicos e expressivos, dotando

o instrumento de uma perspectiva laboratorial:

Como qualquer Estudo que se preze, e tomando como referéncia histérica os exem-
plos magistrais de Chopin, Liszt ou Debussy, uma peca com este titulo deve conter dois
vectores fundamentais, a saber: ser um «estudo» simultaneamente de execugdo para o
instrumento respectivo (neste e naqueles casos, o piano) e para o compositor igualmente,
como laboratério de novas experiéncias e dilatacio dos seus limites técnico-expressivos
(PeIxINHO 1994, 74).
Ao tomar como referéncia os estudos de Chopin, Liszt e Debussy, Peixinho
inclui sua série de Estudos como parte de uma continuidade histérica, na qual o
desenvolvimento técnico do instrumento fomentava as transformacoes da propria
técnica instrumental. Os compositores-pianistas do passado escreveram suas obras
para pianos cujas caracteristicas mecanicas e sonoras variavam de instrumento para
instrumento. Assim, a técnica pianistica se desenvolvia a pari passu com o desenvol-

vimento do instrumento.

Como nos explica Luca Chiantore:

Os Estudos de Chopin nasceram em teclados cujo peso nio superava 35 gramas, diferente
das 75-80 de um piano de concerto moderno; o instrumento que Robert e Clara Schu-
mann possufam em sua casa de Leipzig tinha um teclado onde as oitavas se aproximavam
mais de uma sétima que de uma oitava atual. Mesmo na época de Debussy, diferencgas
nada despreziveis separavam nio somente os Pleyel dos Steinway, como os Gaveau dos
Erard, os Bechstein dos Bosendorfer (CHianTorE 2001, 29).

A tradigdo foi para Peixinho um farol luminoso que o ajudava a se guiar
pela vastidao das linguagens contemporaneas e pela sedu¢ao da liberdade criadora.
Como os compositores do passado que concentraram sua aten¢ao no desenvolvi-
mento da técnica pianistica conforme os instrumentos que tinham em sua época,
Jorge Peixinho ira problematizar em seus Estudos, questdes caras ao didlogo que ele
estabeleceu com seu tempo, levando em consideragao, naturalmente, a estandardi-
za¢ao do instrumento moderno.

Cada um de seus Estudos sera, portanto, um convite as inquietagdes do
compositor no campo da linguagem e das técnicas composicionais. Os trés primei-

ros, escritos num perfodo de sete anos, entre 1969 e 1975, remetem-nos a uma fase
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de maior ecletismo, na qual técnicas oriundas do serialismo coexistem com gestos
minimalistas; referéncias tonais incidem em contextos atonais; improvisagoes li-
vres e controladas se alternam com escrita mensurada; técnicas instrumentais nao
convencionais (técnicas estendidas) e técnicas tradicionais se somam na criacdo de
sonoridades hibridas. O quarto Estudo (1984) exemplifica a radicalidade do pensa-
mento de Jorge Peixinho ao reduzir o piano a um instrumento monocoérdico, onde
melodias populares portuguesas sio executadas de diferentes maneiras apenas na
corda fa sustenido grave. Em extremo oposto temos o Estudo 17 (1992) cujo virtuo-
sismo instrumental demanda do pianista formas nao usuais de utilizar as maos e os

bracos, além de uma complexa manipula¢io dos pedais do piano.

Mémoire d’une présence absente: manipulando o tempo
Ao escutarmos a interpretacio do Estudo I pelo proprio Jorge Peixinho,! as
palavras do musicélogo portugués Mario Vieira de Carvalho revelam a operagdo

que o compositor estabelece entre o ato de compor e o ato de interpretar:

No estudo para piano Méwoire d’'une présence absente, |...] ocorrem repeticoes facultativas de
certas configuragoes tematico-motivicas, permutagoes facultativas e reducao progressiva
das notas correspondentes, livre desenvolvimento de alguns segmentos dentro de certas
coordenadas, abertura da dimensio temporal (elasticidade do tempo musical e da duragao
na sua globalidade). (CARVALHO 7z Assis 2010a, 20)

O gesto principal que estrutura este primeiro Estudo possui um carater ambi-
guo em termos do idioma, uma vez que suas relagdes intervalares insinuam, ao mes-
mo tempo, a presenca de um centro tonal em mi bemol maior e a heranga do pensa-
mento serial simbolizada numa sequéncia de oito sons diferentes (ver Exemplo 3).'®

Tal ambiguidade ou dialética da adapta¢do marca a linguagem que o com-
positor desenvolveria a partir dos anos 1960, assim como a relacdo entre dinamico
e estdtico (ou continuidade/descontinuidade, como mencionado anteriormente) na
dimensio temporal de suas obras. No Estudo I, as incessantes reiteragoes do gesto

principal colaboram na percepgao global da forma, uma vez que fixa pontos de re-

17 Audio disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=0OpYdtfgiB28 (consultado em 13 de
maio de 2023).
18 Sobre analise formal do Estudo I, ver MONTEIRO (72 MACHADO 2002) e GAMA (212 Assis 2010Db).


https://www.youtube.com/watch?v=OpYdtfgiB28
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feréncia na escuta e dota a obra de forte poder de comunicagio. Ao mesmo tempo,
sdo responsaveis por promover uma dura¢ao psicologica, pois a repeticao obsessiva
do gesto principal cria a sensac¢io de um tempo continuo. Aquilo que se apresenta
como dinamico no fluxo do tempo (o gesto na sua concretude sonora) vai, aos pou-

cos, evoluindo para um ezerno agora.

i
JEAE

s L
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V

Exemplo 3. Gesto gerador do Estudo I.

Além da reiteragao, o gesto principal é manipulado por meio de variagoes,
improvisagGes dirigidas, c/usters e ornamentag¢ées. Seu contorno melddico e a forma
como o compositor indica a divisdo das maos nas duas pautas, nos faz supor que o
gesto nasceu de experiéncias ao teclado a partir de pequenas improvisagdes motiva-
das pela lembranca de alguém — mémorie d une présence absente. Poderfamos associa-lo
ao leitmotiy de uma personagem que sé existe, agora, nos fragmentos da memoria.
Todos os outros gestos da peca tém relacao direta com ele na medida que contém
seu material intervalar, muito embora com identidades sonoras préprias.

Poucos anos antes de compor o Estudo I, em 1963, Peixinho expressaria o
interesse pela parceria «criador-intérprete» inaugurada, segundo ele, pelas «formas
méveis ou abertas». A forma aberta, em sua opinido, era «uma concep¢ao revolucio-

naria da obra musical» na qual o

[...] intérprete age sobre a montagem dos fragmentos ou se¢oes, sobre a sua ordem de
sucessio, sobre o «percurso» da obra. (Na composicio tradicional, pelo contratio, todos
os caminhos e dire¢oes sao univalentes e pré-estabelecidos). Noutros casos, o compositor
deixa ao cuidado do intérprete a escolha das intensidades, das relagGes ritmicas, por vezes
mesmo dos sons (alturas), dentro de determinadas condi¢oes fixadas previamente por
aquele [...]. Creio que ja foquei cabalmente a enorme importancia e responsabilidade do
executante da musica de hoje, e a profunda diferenca existente entre a concepgao atual e a
do romantismo oitocentista. A imagem do virtuose inteligentemente afetivo, contrapde-se
a do intérprete mediador, inteligente, recriador. (PEIXINHO 7z Assis 2010b, 200).

No primeiro Estude ha varios momentos em que o intérprete é convidado a

atuar sobre o percurso da obra, conforme os exemplos a seguir:



44 Ana Claudia de Assis

Ll
Ll

M B N

D

m @ esempi: @ (es.)

v A"n A" n)IAANA M A A)A A M A A)

p A L -
2 L L
{zy
o
! . .. . ! riduzione progressiva del
! interventi a intervali di | numero di nuote in ogni
. . . 1 T gni gruppo
interventi regolari \ tempo irregolari | fino ad un minimo di 4
' '
0 : : -
- : e
i Ly T T T
D) ! | intervali di tempo:
n ! ! regolari e irregolari
7 - : F
@y T T ~
©

cordinare a esguire e gruppi (mini 15 vulte) per do liber le note )

Exemplo 4. Estudo I, p. 2, terceiro sistema, improvisagao dirigida.

Como demonstra a figura acima, o pianista deve variar a ordem das notas
que compdem o gesto original, obedecendo apenas as indica¢oes das fermatas nos
compassos numerados por algarismos romanos I e II. Na dltima variacio, indicada
com o algarismo I1I, o nimero de notas ¢ subtraido gradativamente e o gesto ori-

ginal passa a ter apenas quatro notas até o fim da secao.
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Exemplo 5. Estudo 1, p. 2, primeiro sistema, improvisagao dirigida.

No excerto anterior, o intérprete pode variar livremente o gesto inicial, po-
rém buscando criar um acelerando em relacio ao ultimo intervalo, o de sétima
maior (si bemol - 14). A ideia aqui ¢ que esse intervalo soe cada vez mais cedo.

Ao final da pega, o compositor condensa as improvisagoes anteriores. As
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notas do gesto inicial, posicionado agora na regiao grave do piano, sio variadas
apenas na ordem que ocupam dentro do gesto. Esta variagio esta pré-determinada
na partitura (primeiro sistema do exemplo abaixo). Na sequéncia, a partir da indica-
¢io do algarismo I, o intérprete podera improvisar livremente, desde que mantenha
as alturas de antes. Ja no algarismo 11, notas estranhas ao gesto inicial poderio ser
acrescidas para, no trecho 111, serem subtraidas gradativamente até alcangar nova-

mente apenas quatro notas:
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Exemplo 6. Estudo I, Gltimo sistema, improvisagao dirigida.

Este processo de expansdo ¢ estreitamento dos gestos resulta numa espé-
cie de jogo entre textura e tempo. Embora Jorge Peixinho tenha experimentado a
forma aberta de uma maneira mais radical em Harmdnicos I, onde os processos de
repeti¢do de um tunico bloco harménico colocam em perspectiva o limite entre
harmonia e timbre no plano textural, aqui, no Estudo 1, a relacdo entre repeticao e
textura ¢ também considerada e nos faz experimentar aquilo que Mario Vieira de
Carvalho denominou como «tempo psicolégicon:

O Estudo 1, intitulado Mémoire d’une Présence Absente, escrito em 1969, fecha a primeira dé-

cada da producio de Peixinho. £ uma obra que pouco deve ja ao determinismo serial. A
sua componente fundamental é o tempo psicologico: as ideias musicais, de entre as quais



46

Ana Claudia de Assis

sobressai uma de feigao lirica e outra de feigao dramatica, repetem-se por vezes obsessiva-
mente, até atingirem uma determinada dura¢ao psicoldgica; neste momento intervém um
acontecimento subito, que tanto pode conduzir a uma modificagao ou a uma «dissertagao»
sobre esse material, como ao regresso obsessivo da ideia interrompida ou de outra que se
lhe opbe. (CARVALHO 77 MAcHADO 2002, 268)

Mesmo correndo o risco de parecermos redundantes, ¢ importante reforgar

que a repeticdo, além de ser um dos elementos fundamentais para a apreensio e re-

cepcao de uma obra musical, ¢ também agente de comunicaciao com o publico. Ela

aciona nossa memoria e orienta as relacOes entre passado e presente no jogo dina-

mico que se da durante a escuta musical, ainda mais em se tratando de um contexto

atonal. No caso do Estudo I, a boa recepcdo que sempre obteve tanto no cenario

musical brasileiro quanto em Portugal, pode ser atribuida também a esse fator:

Nos concertos aqui no Brasil, além das Sucesses Simétricas, que ja conheciamos, Peixi-
nho apresentou uma das suas ultimas pecas para piano, Mémoire d’une Présence Absente,
surpreendente — em se tratando de musica de vanguarda — pelo seu grande poder de
comunicag¢ao. Agradou a todo mundo. Ao mesmo tempo fascinante e chocante (MENDES
in MACHADO 2002, 268).

Em outros termos, o poder de comunicagio de sua musica é também resulta-

do da busca pela «construcao e organizagdo de um novo e pessoal mundo sonoro»

e a profunda e intensiva exploracio de «todas as relacdes entre harmonia e timbre

para construir uma espécie de rede muito densa de sons transtormados» (PEIXINHO

in TEIXEIRA 20006, 134). No Estudo I, os sons sao transformados através da explo-

racdo de diferentes tipos de trémulos, trinados, notas repetidas e ornamentagoes,

gerando uma sessdo notadamente textural:
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Exemplo 7. Estudo I, pp. 5 e 6, gestos ornamentais.
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Nio podemos examinar o excerto acima sem levarmos em consideracio a
relacdo entre gesto musical e técnica instrumental. Trata-se de um trecho onde a ex-
pertise do compositor-pianista define as relacGes temporais e espaciais dos gestos. A
alternancia entre os trémulos e os trinados, ou entre os trinados e as notas repetidas
¢ extremamente comoda sob o ponto de vista motort, evitando que haja algum tipo
de tensido no movimento continuo de rotacio das mios associado a articulacio mui-
to rapida dos dedos. Sendo o piano, para Peixinho, um ateli¢ onde a «espontanei-
dade motora/emocional» esculpe os gestos musicais a serem estruturados na fatura
compositiva, a expansdo de sua técnica instrumental também ira se constituindo
num processo de experimentagao constante.

O compasso 15 é ainda mais emblematico deste fazer no instrumento. Em
seu segundo sistema, a mao esquerda realiza um trinado com as notas dé 3 e 1é 3
e, a certa altura, ¢ acrescentada o 14 2 que sera repetida simultaneamente ao trina-
do. Quando executamos esta passagem, nao ¢ dificil imaginar que o compositor
teria incluido o 14 2 e suas repeti¢des em virtude do movimento de rotagdo da mio
esquerda ao trinar as notas d6 3 e ré 3. Neste trecho, a mao posiciona-se sobre o
teclado de uma maneira que o quarto dedo estara, inevitavelmente, sobre a nota 14
2 podendo aciona-la mesmo aleatoriamente ou «acidentalmente» dependendo, por
exemplo, do peso do teclado. Na sequéncia, ainda no mesmo compasso, o trinado
¢ transposto um semitom acima e a mao, ao deslocar-se para as teclas pretas ¢ obri-
gada a se posicionar em outro angulo, bem menos confortavel. Contudo, a chegada
da nota si 2 e suas repeti¢Oes traz de volta o equilibrio desejado para a realizagao da
rotagdo da mio esquerda.

Gestos musicais criados espontaneamente no instrumento e incorporados no
processo de composicdo era algo que Jorge Peixinho valorizava. A memoria tatil do

instrumentista era parte de seu processo criativo:

Hoje ndo se pode criar uma melodia. Todas as melodias que julgamos que sao novas nio
passam de plagios, de adaptagSes conscientes ou subconscientes, de residuos estruturais
dum passado mais ou menos préximo, mais ou menos longinquo e, portanto, do nosso
repositério cultural, ou, tratando-se de um instrumento, do repositério técnico. O instru-
mentista tem o seu repertotio e, a certa altura, ndo s6 a sua mente, mas até os seus dedos, o
seu proprio corpo o pressiona de modo a reproduzir os residuos da sua memoria, embora
julgue que esta a realizar algo de original ou de extremamente novo (PEIXINHO iz ASSIS
2010b, 234-235).
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No Estudo 1, assim como em outras pecas para piano, a técnica instrumental
¢ parte do processo composicional de Jorge Peixinho. Como pianista intérprete
de sua obra, o impulso criativo era um processo continuo onde «execucdo torna-
-se composi¢io ou, por outras palavras, a composicio so se realiza na performancer,
conforme Mario Vieira de Carvalho em linhas anteriores. Assim, as questdes que
Peixinho, enquanto compositor, problematizava na criaciao de suas musicas eram as
mesmas que ele, enquanto intérprete, vivenciava no plano da performance.

O Estudo I — Mémoire d une présence absente (1969)," além de ter sido apresenta-
do por Peixinho no Brasil em maio de 1970, por ocasiao do Festival da Guanabara
constou, posteriormente, na programagao do Festival da Primavera realizado entre
outubro e novembro daquele mesmo ano, em Santos, ao lado do Estudo 1I (1970),

em primeira audi¢do mundial.

Estudo II: manipulando timbres e técnicas instrumentais

O aceite de Jorge Peixinho ao convite para participar daquele que seria seu
terceiro evento no Brasil num mesmo ano, esteve atrelado a ida a Argentina como
convidado do 1.7 Festival Internacional de Miisica Contemporinea. Em seus preparativos

para esta viagem sul-americana, Peixinho relatou a Gilberto Mendes:

S6 ha dois dias recebi a carta do Armando Krieger de Buenos Aires confirmando o con-
vite para ir a Argentina e por isso sé agora lhe poderia confirmar esta viagem e conse-
quentemente a minha disponibilidade para actuar no Festival de Musica Nova de Santos.
Venho por isso confirmar a minha colaborag¢io nas condi¢oes propostas [...|. Em relagao
a pegas para piano solo, vocé poder-me-ia indicar preferéncias e eu tentaria conciliar com
o meu repertério. Tenciono também compor uma pega eu proprio para apresentar em
1.* audicio af em Santos, o titulo provisério sera «Estudo II». (Carta de Jorge Peixinho a
Gilberto Mendes. Lisboa, 12 de agosto de 1970).

O programa a seguir, dividido em duas partes, sendo a primeira com musica

de camara e a segunda com obras para piano solo, confirma que o Estudo 11 (sobre

19 Em relagio ao ano de composicio do Estudo I, ha certa divergéncia entre os catalogos de TEIXEI-
RA (20006) e Assis (2010b). No primeiro consta o ano de 1969 e, no segundo, de 1968. Optamos pela
catalogacido de TEIXEIRA (2000), pois coincide com a data que consta na capa da partitura manuscrita,
localizada no sife do Centro de Investigacio e Informagio da Musica Portuguesa: http://www.mic.pt/
(consultado em 13 de maio de 2023).


http://www.mic.pt/
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«As Quatro E&tap56§>>)20 foi estreado no Festival da Primavera de 1970 e dedicado ao
amigo Gilberto Mendes. Traz ainda duas obras brasileiras em primeira audi¢ao no
pais: Trés cangies para baixo de Willy Corréa de Oliveira e Dois exercicios para flauta e

piano de Eduardo Polonio.

| Sébado - 17 de outubro - 21 horas Sébado - 24 de outubro - 21 horas
Clube XV Societd Italiana di Beneficenza
Dussek sonata para harpa
| ORQUESTRA SINFONICA JOVEM MUNICIPAL DE S. PAULO Jan Kapr didlogos para flauta e harpa 10 partes *
| L. C. Vinholes existencialismo - para flauta solo
Franz Schubert sinfonia inacabada Albert Roussel dois poemas de Ronsard para flauta
allegro moderato ey
- R +
it Jan Kapr exercicios para Gydli - 4 partes
Tolitnes Bistine Dot dond s ion - Eduardo Polonio dois exercicios para flauta e piano*
| ey \)Wi]]y Correa de Oliveira irés cang¢des para baixo
| Ludwig Van Beethoven abertura Egmont e piano (1970) *
|
Delamar Alvarenga hynoaugura (1970) Jorge Peixinho “mémoire d'une presence absente”
para piano
Aram Katchaturian suite Masquerade ~=» Jorge Peixinho estudo 1T para piano - composto
especialmente para o festival da
valsa primavera de Santos 1970
noturno 1.* audigdo mundial
mazurka piano Jorge Peixinho
harpa Santa Porrelli Valentini
romance
flauta Grace Handerson Busch
polka canto Ula Wolff
Klaus-Dieter Wolif
Regente: Olivier Toni 1 * primeira audi¢fio no Brasil

P 9 L putls, 362 (256330 1)

Figura 7. Programa de concerto do Festival da Primavera, 24 de outubro de 1970.
Jorge Peixinho como solista e em grupos de camara.

Segundo notas de programa elaboradas pelo compositor em 1972, o Estudo 11
foi totalmente remodelado e reescrito durante sua estadia na Bélgica: «Nele pro-
curei uma integracdo mais {ntima entre instrumento e instrumentista, através da
utilizacio da voz e de vérios processos sonoros de media¢io entre um e outron.?!

Na nova versdo, a mencao «Sobre as Quatro Estacoes» foi incluida no titulo, re-

20 Esta obra pode ser ouvida na interpretagio de Miguel Borges Coelho em: https://www.youtube.
com/watch?v=HmILtMtI70DY (consultado em 14 de maio de 2023).

21 Documento localizado no size do Centro de Investigacdo e Informacido da Musica Portuguesa:
http:/ /www.mic.pt/dispatcher?where=3&what=2&show=0&edicao_id=6672&lang=PT (consultado
em 29 de agosto de 2020).


https://www.youtube.com/watch?v=HmLtMtl70DY
https://www.youtube.com/watch?v=HmLtMtl70DY
http://www.mic.pt/dispatcher?where=3&what=2&show=0&edicao_id=6672&lang=PT
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ferindo-se a sua obra homoénima® para trompete, violoncelo, harpa, piano e fita
magnética, também de 1972, e que, por sua vez, ¢ derivada da musica de cena para
a peca de teatro As guatro estagoes do dramaturgo inglés Arnold Wesher (para trom-
pete, violoncelo harpa e piano). Materiais extraidos dessas obras anteriores serviram
de base para o Estudo 11, em sua segunda e definitiva versio.

O reemprego de materiais, o uso de cita¢oes e a técnica de colagem foram
procedimentos protagonistas na producio de Peixinho a partir da segunda metade
de 1960 e durante a década de 1970, como declarou o préprio compositor em uma

de suas ultimas entrevistas:

A citagio ou o trabalho de reflexdo sobre a citagio foi tipico, na minha obra, nos anos se-
tenta. EE claro que, de entio para c4, se mantém alguns aspectos dessa minha tradi¢io pes-
soal. No entanto quero deixar bem claro que a problematica da citagao, hoje, deixou de me
intetessar tanto [...]. Em todo o caso, as minhas obras da década de setenta, ¢ mesmo da
segunda metade da década de sessenta, contém citagoes (PEIXINHO iz TEIXEIRA 2006, 165).

Entretanto, diferentemente das demais obras para piano abordadas até entdo,
o Estudo 11 é a primeira pe¢a para piano em que o compositor se langa, de fato, a
explorac¢io de técnicas ndo convencionais, salvo efeitos de harmonicos empregados

nas Sucessoes simétricas e o uso recorrente de clusters no Estudo I
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Exemplo 8. Estudo 1, p. 4, segundo sistema, c/uster com antebragos em fjf.

22 A respeito da obra Quatro Estagies, ver FERREIRA (77 MacHADO 2002, 243).
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O cluster com os antebracos tornou-se uma caracteristica sonora emblematica
em suas obras para o instrumento e, segundo o compositor, «ndo ¢ uma agressao

a0 piano, mas uma maneira de materializar um efeito sonoro desejado» (PEIXINHO

in Assis 2010b, 283).

A titulo de ilu

tradas na versdo original do Estudo II e, na sequéncia, o seu reemprego na versao

remodelada de 1972:
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copo de cristal ow vidre cem o borde muite fino

vez do imtérprete (ao unfsseno ouw & 88, consoante a tessitura
da vez do(a) pianista)

harménico obtido sobre a fundamental tecads no teclade,
ne né correspendente da mesma cords

aflorar o né da corda (no pento do harméniico desejado) com o cope
pizzicate sobre a corda

glissandos: com as maos abertas

rodar o cope sobre as cordas no semtido longitudinal
apoiar o cope sobre as cordas indicadas

aflerar o copo sobre as cordas em vibragao

harménice obtide com um dede sobre a corda

apeiar a mie (ow um dede) sobre a(s) corda(s) aquém dos abafaderes

colecar o copo sobre a(s) corda(s) em vibragiao

acce

rit.,

ritme irregular (nieo demasiade depressa)

Om
2 ; produzir o harméniice com o dedo e em seguida aflorar a: corda

*

ne né respective com o cope
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PIANOFORTE (cont:)

J‘ colpo "strisciato" sulla corda (con 1'unghia)
~7

% abbassare i tasti senza suonare

\ / glissando sulle corde
(ﬂﬁ) appoggiare il bicchiere sulle corde segnalate

(Qe)

bilz. o pizzicato sulla corda
& { s pizz, con due dita facendo rimbalzare la corda
rimbalzats
ﬁ1 A oscillare il bicchiere velocemente sulle corde della
regione centrale
. é’“’“ lasciar cadere il bicchiere sulle corde facendslo rimbalzare
b' ° #l cluster sui tasti neri
t, D cluster sui tasti bianchi
alzare 1'avambraccio sinistro dalla tastiera
(da destra a sinistra)
éh’“ﬂ‘- o pizzicare la corda con una mano; con 1'altra appoggiare un dity

sull'estremitd inferiore della stessa corda

W "trillo" con i1 bicchiere sulle corde (regione centrale)
4

Figura 8. Estudo II. Técnicas estendidas na versio de 1970 (MIC.PT).?

Podemos observar uma redugdo expressiva na versio de 1972. Veremos,
oportunamente, que tal reducdo tem a ver com a incorpora¢io na partitura dos
gestos musicais originalmente concebidos para serem interpretados, na primeira

versao, de maneira aleatoria.

23 Partituramanuscrita disponivel em: http:/ /www.mic.pt/dispatcherPwhere=3&what=2&show=08&e-
dicao_id=6672&lang=PT (consultado em 14 de maio de 2023).


http://www.mic.pt/dispatcher?where=3&what=2&show=0&edicao_id=6672&lang=PT
http://www.mic.pt/dispatcher?where=3&what=2&show=0&edicao_id=6672&lang=PT
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as cordas do piano, seja por meio de glissandi, pigzicatos, harmonicos, damps, seja por
meio da utilizagio de um objeto sobre determinadas cordas do instrumento (na
versio de 1970 o compositor empregou um copo de cristal).”> O corpo do pianista

parece se amalgamar ao corpo do instrumento ¢ a voz favorece ainda mais essa

Ana Claudia de Assis

R

objecto que deve aflorar 0 né que produz o harménico referido
object which should press the point that produces the harmonic referred to

pizzicato nas cordas
pizzicato on the strings

som com a voz
sound with the voice

movimento para a zona aguda
movement to the upper region

movimento para a zona grave
movement to the lower region

movimentar o objecto segundo a figura
move the object as indicated in the figure

colocar objecto sobre as cordas que vao ser percutidas
place the object on the strings to be struck

da notagao da harpa (?)

from harp notation () thunder effect - string noise

accel.

rit.

Figura 9. Estudy II. Técnicas estendidas na versio de 1972.%

No Estude 11, o instrumentista estd frequentemente em contato direto com

24 Excerto da edi¢do de Francisco MONTEIRO (2013).

25 Em Lov II (1983) para violoncelo, piano, percussio e tape, Jorge Peixinho também inseriu um copo

na parte do piano.
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integracdo, pois a0 emprega-la o pianista passa por um processo também de expan-
sdo do seu proprio corpo e de sua musicalidade. Poderfamos dizer que nio se trata
somente de técnica estendida, mas também de piano expandido. Bom lembrar que
desde as primeiras imersdes de Henry Cowell nas cordas do piano, em 1923, ¢ a
invencao do piano preparado por John Cage, na década de 1940, técnicas estendidas
estao em constante desenvolvimento.

A explora¢io da voz dos instrumentistas, por exemplo, vem sendo cada vez
mais contemplada como recurso composicional no repertorio contemporaneo, ten-
do em vista diferentes propdsitos que vao desde o interesse dos compositores por
combinagdes timbricas e harmonicas, como € o caso de Jorge Peixinho, até a reali-
zag¢ao de contextos cénicos ou mesmo em alusio a cangao de camara onde o pianis-
ta se torna, 20 mesmo tempo, cantor e instrumentista.”® No conjunto das obras para
piano solo, e até onde pudemos apurar, Peixinho recorreu a voz do pianista apenas
no Estudo 11, 0 que a torna particularmente importante para dimensionarmos seu
trabalho de pesquisa do material sonoro e as fungdes timbricas em diferentes con-
textos da sua producio.

Tendo em vista o dialogo cada vez mais intenso que Peixinho vinha estabe-
lecendo com a musica contemporanea brasileira, ndo nos parece fortuito supor que
algumas atitudes técnicas vistas no Esfudo 11 possam ter sido gestadas no contato
de Peixinho com obras brasileiras, onde procedimentos semelhantes vinham sen-
do explorados. Ernest Widmer, por exemplo, desde 1968 utilizava em obras como
Rondo mobile (1968), Entroncamentos sonoros (1972), Suavi Mari Magno (1975) e Suite Mi-
rim (1977), «efeitos de unha ou moeda raspando as cordas, apagador de giz sobre
as cordas e pinos do instrumento, além de atrito das cordas com copo de vidro
emborcado»?’” (CASTELO BraNCO 2006, 772). A peca Rondo mobile, inclusive, passou
a fazer parte do repertério de Jorge Peixinho que a interpretou no Brasil, Bélgica e
em Portugal, como demonstra esta carta enviada a José Guerreiro, provavelmente

o diretor do Conservatorio Regional de Covilha, em 1978:

26 Cito como exemplos as obras: Ein Stuck Filmmusik (1971), de Mauricio Kagel; Opus Contra Naturam
I - Shadowtime (2005) de Brian Ferneyhough, e Desassossego latente (2010), de Felipe Almeida Ribeiro.
27 Grifo nosso.
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Figura 10. Proposta de recital «Musica Contemporanea Portuguesa e

Tatino-Americana» na qual consta obra Rondo mobile de Ernest Widmer.?

A conexio entre o pianismo de Peixinho e de Widmer, longe de incorrermos
no antigo vicio musicologico que busca eleger um ou outro compositor como pio-
neiro no uso de uma determinada técnica ou ideia, ¢ indicativa de que no transito
cultural que Jorge Peixinho fomentou com a América Latina tendo o Brasil como

pais de referéncia, o encontro de musicalidades e de memorias culturais (PIEDADE

28 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=7dsVGgNVV8I (consultado em 13 de maio
de 2023).


https://www.youtube.com/watch?v=ZdsVGqNVV8I
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1997) se deu num processo dinamico de partilhas, apropriagSes, conciliagdes, mas
também de friccao de musicalidades «onde as fronteiras musical-simbdlicas nio
sdo atravessadas, mas sio objetos de uma manipulagdo que reafirma as diferencas»
(P1EDADE 1997, 10). Nesta perspectiva, as mesmas atitudes técnicas exploradas por
Widmer e Peixinho em obras de uma mesma época, guardam fun¢des harmonicas
e timbricas potencialmente distintas e reafirmam suas diferencas em termos de
musicalidades e memorias culturais.

Na ocasiao da estreia do Estudo 1I no Brasil, em 1970, Peixinho argumentou
sobre a necessidade de explorar os instrumentos tradicionais de uma forma nio

convencional em beneficio do timbre:

[...] a unica coisa que podemos fazer ¢ levar as ultimas consequéncias os instrumentos
tradicionais: cravo eléctrico, piano preparado com parafusos nas cordas, tapas na boca do
trompete, guitarra eléctrica. Nada disso ¢ revolucionario, mesmo o vibrafone que usamos
¢ tradicional. O que se pode fazer com eles ¢ procurar usa-los de novas formas. Isso mui-
tas vezes nio ¢ compreendido pelo puablico. Por exemplo, quando bato nas teclas do piano
com o antebrago, isso nao ¢ uma agressao ao piano, mas uma maneira de materializar um
efeito sonoro desejado (PEIXINHO 7z Assis 2010b, 283).

Podemos resumir em trés categorias as formas de abordagem do instrumen-
to no Estudo II: uso da voz; intervencao nas cordas do piano (objeto, pizzicatti, glis-

sandi, harmonicos); manipulacio tradicional do teclado (gestos rapidos e irregulares,

Slissandz, trinados, notas repetidas).
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Exemplo 9. Estudo 1. Uso convencional do teclado; interven¢ao nas cordas; voz do pianista.
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Nos primeiros minutos do Estudo 11, como demonstra o exemplo acima, o
compositor além de introduzir as técnicas estendidas que serdo exploradas (como
0 objeto sobre as cordas e a voz, esta indicada pelo pequeno tridngulo invertido no
segundo sistema), antecipa-nos a macro-gestualidade da pe¢a. Construida a partir
de gestos hibridos que combinam técnicas estendidas e técnicas tradicionais alter-
nadamente, a peca problematiza a ideia de orquestracao timbrica na qual o piano
mimetiza sons de outros instrumentos como o violdo (guitarra), a citara e a harpa.

A este respeito, em 1969, um ano antes de Peixinho compor o Estudo 11, ele
afirmaria que o «que importa ¢ afastar o equivoco de supor que o timbre, como pa-
rametro constitutivo, desaparece numa peca de piano. Longe disso: existe e tem de
ser elaborado em funcao das caracteristicas desse instrumento» (PEIXINHO 77 AssIS
2010b, 2306). Assim, as cordas do piano tornam-se um espaco acustico privilegiado
para transfigurar o timbre original do instrumento e esculpir novas técnicas. Em
sua musica, sempre buscou «que a organizacao timbrica [tivesse] uma ossatura e
uma vertebracdo muito fortes e que [transcendessem] a mera beleza ou formosura
coloristica» (PEIXINHO 2z TEIXEIRA 2000, 163).

A respeito da ideia de orquestracio no piano, o exemplo a seguir elucida um

dos procedimentos adotados pelo compositor:
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Exemplo 10. Estudo II, orquestragio da nota fa sustenido.

A nota fa sustenido grave (nota pedal), apés ser repetida varias vezes € trans-
posta uma oitava acima e, simultaneamente, o objeto (copo) aciona a corda corres-

pondente. A voz se junta em unissono (ou oitava acima conforme sua tessitura) e o



A caminho de novos porto: o piano de Jorge Peixinho 59

timbre resultante evoca sons eletroacusticos. Apos este episodio, um gesto cromati-
co ascendente conduz a um acorde que tem na base novamente o fa sustenido grave
e, na extremidade oposta, outra vez a voz em unissono numa retomada do timbre
original do piano.

Dissemos anteriormente sobre a importancia dos gestos improvisados e da
liberdade que o compositor oferece ao intérprete. No Estudo II, versio de 1972,
0 compositor experimentard uma outra maneira de fazer soar tais gestos. Se, no
Estudo 1, ha se¢des onde o intérprete podera variar livremente a ordem das alturas,
no Estude 11 a liberdade aparece um pouco mais controlada, visto que o compositor
opta por uma notacio tradicional para grafar as alturas, duracGes e a sequéncia das
notas na pauta, ainda que o objetivo seja o de obter um resultado analogo ao dos
gestos improvisados. Decorre disso, como mencionado ha pouco, a reducio do
namero de técnicas estendidas grafadas na partitura.

O exemplo a seguir nos ajuda a compreender esta «dialética da adaptacaon:

non legato

Exemplo 11. Estudo II, c. 2, relagao entre figura e gesto musical.

A pequena ligadura e os tragos diagonais sobre as hastes das semicolcheias,
assim como as setas indicativas de accelerandi e ritardandi sobre as notas, sao respon-
saveis por criar um gesto ritmicamente irregular, ainda que a figura que o represen-
te na partitura tenha um contorno regular. A maneira de grafar a ligadura sobre as
hastes, elemento recorrente em outras obras para piano de Peixinho, significa zocar
de forma irregular, diferentemente do focar o mais rapido possivel, como é o caso dos tra-
¢os diagonais também sobre as hastes. Baseando-nos no Estudo I e na primeira ver-

sao do Estudo 11, o excerto acima parece resultar de improvisagoes realizadas pelo
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compositor a0 piano e que, posteriormente, foram fixadas na partitura. A propria
maneira como ele divide as notas entre mao esquerda e direita, denota escolhas do
pianista-compositor no processo de criagao-remodelagio da obra. Portanto, ao in-
vés de deixar a cargo dos intérpretes a varia¢io livre de um conjunto de notas, como
acontece no Estudo I, a liberdade do intérprete aqui se atém aos parametros agogica
e dinamica. Lembrando que, enquanto pianista, boa parte do repertério dedicado
ao seu instrumento foi estreada, gravada e apresentada em publico pelo proprio
compositor, o que nos leva a afirmar que as suas experiéncias no campo da compo-
sicao eram também experiéncias no terreno da propria interpretagdo musical.

Um ponto importante para nossa reflexdao é quanto ao emprego da pequena
ligadura sobre as hastes no inicio do gesto melédico, como vimos no exemplo ante-
rior. Tal procedimento, no ambito da produgao pianistica de Jorge Peixinho, apare-
ce pela primeira vez aqui no Eszude 11. Posteriormente, o encontramos em obras da
década de 1990, como no Estudo 17 (1992), em In Folio (1992) e no Nocturno (1992).
Revisitando seu catalogo em busca de vestigios deste simbolo em outras obras para
formacdes instrumentais diferentes, nos deparamos com ele em Glosa I17 (1990)
para violoncelo solo, Greetings (1984) para grupo de camara e em Sine Nomine (1988)
para conjunto variavel. Motivados pelo ineditismo desta grafia e de seu significado
no contexto das obras de Peixinho, recorremos a um exame de algumas obras de
referéncia do repertorio contemporaneo para piano, como a série dos dezenove
Klavierstiick (1952-2003) de Karlheinz Stockhausen, a Seguenza 117 (1965) de Luciano
Berio e as trés Sonatas (1946-1957) de Pierre Boulez, e ndo encontramos nada se-
melhante. Também buscamos alguma referéncia em obras dos colegas portugueses
e latino-americanos interpretadas por Peixinho em suas viagens ao Brasil, como
as Figuragoes 11 (1969) de Filipe Pires e o Rondd Mobile (1968) de Ernest Widmer, e
nio nos foi possivel encontrar nenhuma indica¢io neste sentido. Nao nos parece
precipitado afirmar, portanto, que tal procedimento se constitui como uma marca
estilistica e pessoal da escrita ritmica de Jorge Peixinho e incide diretamente na in-
terpretacao, nao podendo ser negligenciado ou confundido com o corriqueiro trago

obliquo sobre as hastes, este hd muito sedimentado no repertorio contemporaneo.
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Como ele proprio afirmou em seu longo artigo sobre a notagdo musical,
apresentado pela primeira vez em 1966 e reimpresso em 2010, «as minhas experién-
cias pessoais no campo da notacdo tém sido sempre norteadas pelo critério de uma
perfeita adequacdo entre o pensamento musical e a sua expressio técnica, por um
lado, e uma tradugio grafica inteligivel e coerente, por outro» (PEIXINHO 717 ASSIS
2010b, 120). Assim, ¢ facil compreender que a ligadura sobre as hastes advém dessa
necessidade de uma representagao grafica que indique ao intérprete os pormenores
de um determinado gesto, neste caso, a dialética entre irregularidade métrica e gesto

melddico monortitmico.

Conciliando performance e ensino

Em 1971, o entdo chefe do departamento de Musica da Universidade de
Brasilia, o compositor Conrado Silva, enviou a Jorge Peixinho uma carta cujo tema
principal era uma eventual colaborac¢do do colega portugués como docente naquela
institui¢do: «Teu curriculo é muito completo, se bem que nés mudariamos a sua
forma no momento de ser enviado a Reitoria, para que ele fique de acordo com as
normas aqui vigentes. Procura com o tempo obter todos os comprovantes» (Carta
de Conrado Silva a Jorge Peixinho. Brasilia, 8 de fevereiro de 1971).

A expectativa de lecionar na Universidade de Brasilia comecou a ser vislum-
brada desde sua primeira visita ao pafs, como podemos verificar numa entrevista
concedida a Revista 1Vida Mundial, de Lisboa, sob o titulo «Jorge Peixinho regressou
do Brasil: ao primeiro contacto pensaram encontrar mais um musico portuguésy,
publicada em 6 de marco de 1970 e reimpressa em Assis (2010b). Indagado sobre
futuros convites, Peixinho afirmou que além de sua participaciao no Festival da
Guanabara em maio daquele ano, havia também o convite para regressar em 1971
para outra edicao do Festival de Curitiba e «reger um curso de varios meses no De-
partamento de Musica da Universidade de Brasilia é outro dos projectos propostos.
Tenciono aceita-lo». O que lhe atraia no curso de musica daquela universidade era
o fato de o ensino adotar moldes modernos visando uma «preparagdo muito ampla

do futuro profissional e tentando integrar o ensino da musica numa cultura de base
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bem profunda». A inovagido estava também no fato de «nas varias escolas desta
moderna Universidade sao dados cursos de musica para que arquitectos, homens de
cinema, cientistas, literatos, etc., tenham uma ideia correcta do fendmeno musical»
(PrIxiNHO 77 Assis 2010b, 269).

Embora ele nunca tenha chegado a lecionar naquela instituicdo de ensino,
mas a possibilidade em si, ¢ indicativa do desejo de Peixinho de sair de seu pais e
se fixar numa universidade brasileira como professor. Em Portugal, apesar de seu
empenho na educac¢io e no ensino de musica desde os anos 1960, Peixinho nunca
teve um lugar estavel como professor e nunca foi chamado a assumir o ensino de
composicao nas escolas superiores. Para CARVALHO (72 Assts 2010a), isso se deveu
tanto a sua postura politica contraria aos regimes ditatoriais como ao seu proprio
temperamento pessoal, incapaz de dissimular qualquer sentimento para sua conve-
niéncia ou de outros.”’

O estranho titulo daquela entrevista traz uma frase que Jorge Peixinho usou
ao ser questionado sobre as perspectivas de um intercambio entre Portugal e Brasil.
Peco licenca para citar sua resposta na integra, visto se tratar do nosso tema principal:

Notei, ao chegar ao Brasil, uma ma vontade em relacio a mim, nos primeiros contactos,

a0 saberem que era um musico portugués [Peixinho refere-se a sua recepgio em Curitiba].

Felizmente que tal atitude desapareceu sempre depois de alguns momentos de conversa.

Mas os primeiros contactos foram sempre frios. Confidenciaram-me, mais tarde, os co-

nhecidos — que se tornaram amigos — que ao primeiro contacto pensaram encontrar

mais um musico portugués” ao nivel dos que, normalmente, vio ao Brasil. Felizmente
verificaram, depois, que os meus pontos de vista eram os de um europeu e, assim, me
consideraram. Deve-se tal handicap ao facto das embaixadas artisticas portuguesas que se
tém deslocado ao Brasil serem de qualidade lastimavel. E francamente desprestigiante para
todos nds que este facto se dé e por isso deveria ser revisto o critério no envio de musicos

a terras do Brasil. Falaram-me com empenho numa efectiva intengao de se realizar um

intercambio vélido, de parte a parte, e em que nds, portugueses, podemos ficar bem vistos,

na medida em que enviemos bons executantes, de que dispomos, em vez das nulidades que
s6 nos deixam ficar mal. Valeu verdadeiramente a pena esta viagem ao Brasil. Estou pro-

fundamente satisfeito com os resultados das minhas experiéncias pedagégicas e espero em
posteriores deslocagbes continuar a obra que encetei agora (PEIXINHO 7z Assis 2010b, 271).

29 A respeito das atividades pedagodgicas de Peixinho, ver: TEIXEIRA (2006) e CARVALHO 777 ASSIS
(20104, 11-27).
30 Grifo nosso.
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Peixinho reafirma seu compromisso de reaproximar os dois paises, tarefa que
Lopes-Graga havia iniciado na década de 1950, transformando-se numa espécie de
ponte nao somente entre Portugal e Brasil, mas também entre a Europa e a América
Latina (PEssanHA 2016). Devemos lembrar, ainda, que ele se sentia uma espécie de
outsider em seu proprio pais, uma vez que «a sua presenca foi diminuindo na socieda-
de portuguesa, especialmente a partir do final dos anos 1970» (TEIxEIRA 2006, 140).

Em carta ao amigo Gilberto Mendes escrita de Bruxelas e datada de 1 de fe-
vereiro de 1974, Peixinho insiste na possibilidade de alguma atividade de ensino no
Brasil, desta vez na Universidade de Sao Paulo: «Nao calcula o imenso desejo que eu
tenho em regressar ao Brasil, apés um ano tdo promissor (1970) mas que nio teve
continuidade. Um estagio ou curso na Universidade de Sdo Paulo interessar-me-ia
bastante, e logo que isso seja possivel, eu estarei ao seu dispor».

O Grupo de Musica Contemporinea de Lisboa (GMCL) era, sem duvida, o
clo forte que mantinha Peixinho integrado ao meio cultural de seu pais na década
de 1970 e, através de suas atividades, pode intervir de forma mais efetiva no cena-
rio da musica portuguesa, naquela que seria uma década de grande transformacao

politica em Portugal:

A actuagdo dentro do grupo ¢ aquilo que hoje em dia mais me liga a Portugal, na medida
em que nio ¢ s6 um prazer muito grande para mim poder contar com musicos da qualida-
de dos meus colegas em que hd uma ideia comum, um esfor¢o de pesquisa e uma atitude
profissional extraordindria e a0 mesmo tempo, uma amizade, um tipo de relagoes huma-
nas extremamente frutuoso, extremamente agradavel (PEIXINHO 7z TEIXEIRA 2006, 110).

Na mesma carta a Gilberto Mendes acima mencionada, de fevereiro de 1974,
Peixinho o coloca ao corrente de suas intensas e diversificadas atividades junto ao
GMCL como «a preparacio de um concerto no dia 13 de janeiro no Teatro Munici-
pal de Sao Luiz, com o Grupo de Musica Contemporanea de Lisboa e um conjunto
de percussiao. Nele executamos novamente o seu Blirium C-9, desta vez por um
conjunto formado por piano, flauta, violino, viola harpa e percussido».’® Menciona,

ainda, ter terminado duas novas composi¢oes em dezembro de 1973: «o Morrer em

31 Na década de 1950 e 1960, Lopes-Graga também criou um proficuo transito cultural entre Portugal
e Brasil. Para maiores detalhes ver: Assis (2014), CArvaLHO (2006), Cascupo (2012).
32 A respeito da obra Blirinm C-9, comentaremos oportunamente.
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Santiago de que ja falei e uma de grande duragdo de musica eletronica Luds Vag 73,
dividida em 10 partes autébnomas e seguindo o plano de Os Lusiadas. Esta Gltima foi
realizada no Estudio IPEM de Gent, aqui na Bélgican.

Portanto, no intervalo entre 1970 e seu retorno ao Brasil em 1978, Peixinho
dedicou-se ao fortalecimento de sua carreira como compositor em diversos paises
da Europa, assim como na consolidagao do GMCL e de seu pioneirismo enquanto
primeiro grupo portugués voltado exclusivamente a musica contemporinea. Tal-
vez por isso, sua producio para piano solo tenha diminuido consideravelmente,
compondo apenas o Estudo III em 1976. Da mesma forma, suas atividades como
solista foram reduzidas, passando a atuar mais intensamente no ambito da musica
de camara junto a0 GMCL: «grande parte da minha musica de cimara foi escrita
propositadamente para o GMCL, como grupo, ¢ para formagoes até mais redu-
zidas, destinadas inclusivamente a alguns musicos solistas, meus amigos e meus
colegas dentro do grupo» (PEIXINHO 7z TEIXEIRA 20006, 112). O intervalo de oito
anos nao implicou numa quebra do contato com os colegas brasileiros e latino-a-
mericanos, ao contrario, ele se perpetuou na troca de correspondéncia e, ocasional-
mente, em encontros nos festivais de musica contemporanea em paises da Europa
e da América Latina como foi o caso do I Festival Latino-americano de Musica
Contemporanea decorrido na cidade de Maracaibo, na Venezuela, entre 20 e 30 de
novembro de 1977, onde apresentou, agora sim, um recital de piano solo. Sobre este
recital, Peixinho informa a Gilberto Mendes: «apresentarei, entre outras obras, as
suas pecas Miisica para piano n. 1, Blirium C-9 (esta Gltima com fita magnética) e os
3 primeiros Kitsch do Willy. Tenciono ainda efectuar outro recital em Caracas, com
nova versao do Bliriunm» (Carta de Jorge Peixinho a Gilberto Mendes. Lisboa, 21 de
outubro de 1977).

Também em 1977, Jorge Peixinho recebeu o convite para participar como
professor do VII Curso Latino-Americano de Musica Contemporanea que se reali-
zaria na cidade mineira de Sao Jodao Del Rey, entre 9 e 22 de janeiro de 1978. Coor-
denado pelo musicélogo e compositor José Maria Neves (1943-2002), os Cursos La-

tino-Americanos de Musica Contemporanea surgiram por iniciativa da Sociedade
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Uruguaia de Musica Contemporanea (se¢ao nacional da Sociedade Internacional de
Musica Contemporanea) e constituiam-se como o unico evento anual no género em
toda a América Latina. Sua estrutura curricular era formada por oficinas (compo-
sicao, performance, teatro musical, pedagogia, etc.), seminarios, cursos intensivos de
inicia¢do 2 musica contemporanea e/ou utilizacio de recursos tecnoldgicos, painéis,
conferéncias e audi¢des diarias seguidas de debates. O corpo docente era compos-
to, preferencialmente, por professores de diferentes nacionalidades e de diferentes
tendéncias musicais.

O VII Curso contou com a presenca de convidados provenientes de varios
paises da América Latina e da Europa, dentre os quais: Coriin Aharonian (Uru-
guai), José Vicente Asuar (Chile), Oscar Bazan (Argentina), Lindemberg Cardoso
(Brasil), Manuel Enriquez (México), Aylton Escobar (Brasil), Gerardo Gandini (Ar-
gentina), Dicter Kaufmann (Austria), Yannis loannidis (Grécia-Venezuela), Gilber-
to Mendes (Brasil), José Maria Neves (Brasil), Joaquin Orellana (Guatemala), John
Painter (Inglaterra), Graciela Paraskevaidis (Argentina-Uruguai), Jorge Peixinho
(Portugal), Jorge Rapp (Argentina), Héctor Tosar (Uruguai-Puerto Rico), Helmut
Lachenmann (Alemanha).

Peixinho ministrou um curso de Composi¢ao Coletiva, proferiu a palestra
«O atual movimento criativo musical portuguésy, realizou o seminario «Analise de
obras préprias», apresentou sua obra eletroacustica Elegia a Amilcar Cabral (1973) e
partilhou um recital de piano com a pianista argentina Beatriz Balsi, interpretando
Fignragoes 11 (1969) de Filipe Pires; Estudo I (Mémoire d'une présence absente) e Estudo 111
emt si bemol maior (1976), de sua autoria. Foi também na programacio dos concertos
do VII Curso que Peixinho apresentou a versiao de Blirium C 9 (1965), de Gilberto
Mendes, com piano e harmoénio em fita pré-gravada, cuja interpretagio tornou-se
uma referéncia, conforme veremos oportunamente.

Depoimentos sobre a sétima edi¢do dos Cursos Latino-Americanos foram
compilados pelo jornal O Estado de Sdo Panlo numa matéria intitulada «Tendéncias
em choque em Sao Jodo del Reix, publicada em 22 de janeiro de 1978. Ao fazer um

balanco sobre as tendéncias estéticas assistidas ao longo daquele curso, Peixinho
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chamou a atengdo para a existéncia de multiplas identidades musicais no contexto
da América Latina, todas em oposicao as estéticas nacionalistas que vigoraram na

primeira metade do século xx:

Creio que foi dentro desta perspectiva que esse Curso se realizou. A de tentar descobrir
a identidade da musica Latino-Americana ou de suas muitas identidades e sua confron-
tacio com as novas tendéncias existentes na Europa, que com toda a sua carga historica
de tradigdo, vive o mesmo fenémeno, tanto ao nivel dos compositores, individualmente,
como ao nivel das vérias culturas regionais. Em relagdo a América Latina, que assiste a um
primeiro esfor¢o consciente de reidentificagao, portanto, muito mais profundo e solido do
que o da defunta época pseudonacionalista. E basta citar os trabalhos de Gilberto Men-
des, Alberto Villalpando ou Oscar Bazan. (PErxiNnO 2 O Estado de Sao Panlo, 1978, 21)

No Brasil, o Grupo Musica Viva (1938-1953) e o Movimento Musica Nova,
este derivado do Festival Musica Nova de Santos (1962-), foram os principais mo-
vimentos de renovacio e de enfrentamento dos movimentos nacionalistas vigentes
no pais desde o final do século XIX, e prolongados até meados da década de 1960. O
processo de «reidentificacio» da musica latino-americana, através da renovacio de
praticas e sensibilidades musicais frente aos nacionalismos de carater conservador,
era uma tendéncia histérica que respondia a0 chamado de um «mundo instavel e de
conflitos permanentes» (idez), no qual a cultura latino-americana estava submersa.

Um dos aspectos que muito chamou nossa aten¢io ao lermos a documen-
tacdo epistolar de Jorge Peixinho, é a generosidade com a qual ele sempre se valeu
na relacao com os colegas latino-americanos e suas obras. Seu interesse na difusio
de obras da América Latina no Velho Continente, ndo se restringia a compositores
experientes com carreira consolidada, tampouco se circunscrevia ao género mascu-
lino, dado ja observado por nés quando de sua participacao no jari do II Festival
da Guanabara. Numa época em que o oficio de compositor ainda era exercido ma-
joritariamente por homens, Jorge Peixinho buscava transgredir esta pratica incenti-
vando e oportunizando a circulacido de obras de compositoras portuguesas, como
foi o caso de Clotilde Rosa (1930-2017), Maria de Lourdes Martins (1926-2009),
Constanca Capdeville (1937-1992) e da brasileira Vania Dantas Leite (1945-2018),
pioneira da musica eletroacustica no Brasil.

Sua carta dirigida a Vania Dantas, meses ap6s o encontro em Sio Jodo Del

Rey, ndo apenas expressa sua admiracdo pela obra 172a 1itae (1975) apresentada nos
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concertos do VII Curso Latino-Americano, como solicita o envio da partitura de

Aun (1977) visando programa-la em concerto do GMCL:

Lisboa, 25 de Margo de 1978 /0‘,3"//

Vénie Dantas Leite :
R. f-.:f. Abelardo Lobo, 56 apt. 401
Jard

im Bot&nico
RI J 0

Querida Vénia: 2if

is de dizer-te que tive imensa
ohaoso“::nﬂgo quando ya.uot pelo nit:iia
i guardei durante a nossa cOTUD SS%AL
jel-Rei foi muito bele e deixou-me va certo

Figura 11. Carta de Jorge Peixinho a Vania Dantas Leite em 25 de marco de 1978.
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Além da participagao no VII Curso Latino-Americano de Musica Contem-
poranea, somam-se as atividades de Jorge Peixinho no Brasil naquele ano de 1978,
trés recitais de piano realizados entre 26 e 28 de janeiro nas cidades de Santos, Sio
Paulo e Cubatao, respectivamente. Tais recitais, organizados previamente por Gil-
berto Mendes, s6 aconteceram em virtude da viagem Lisboa-Sao Jodo Del Rey, com

subsidio da Fundacio Calouste Gulbenkian:

Lisboa, 21 de Outubro de 1977
Meu caro Amigo Gilberto,

[...] Fui convidado pela Direc¢iao do 7° Curso Latino-Americano de Musica Contempora-
nea para reger um curso de composicao em Sao Jodao Del Rey no préximo més de Janeiro.
Na documentacio que recebi do Curso vi o seu nome com muito prazer. Calculo, por
conseguinte, que nos vamos encontrar por af. S6 ha pouco tive a confirmagio da minha
ida ao Brasil, com um subsidio da Fundacio Gulbenkian. Uma vez que vou ao Brasil,
gostaria imenso de aproveitar essa minha estadia para realizar outras atividades noutros
pontos do palfs, e particularmente em Santos e Sao Paulo. Poderia realizar um ou dois reci-
tais de piano (com fita magnética e sintetizador), uma conferéncia ou mesmo um pequeno
semindrio. Agradeco-lhe desde ja tudo quanto puder organizar nesse sentido. Como o
curso tera lugar entre 9 e 22 de Janeiro, eu poderia dispor de alguns dias antes ou depois
daquelas datas (esta ultima hipétese seria a melhor para mim). Eu bem sei que a época ¢é
ma para o Brasil (verao=férias) mas vocé me dird, logo que pudet, o que vai ser possivel
arranjar (Carta de Peixinho a Mendes. Lisboa, 21 de outubro de 1977).

Percorrendo os trés programas, observamos que eles se dividiam em duas pat-
tes. A primeira, com obras de compositores brasileiros e/ou compositores consagra-
dos da musica contemporanea internacional, como Alban Berg e Stockhausen e, a se-
gunda, inteiramente dedicada a musica portuguesa. A atitude de Peixinho em integrar
cada vez mais, obras de colegas portugueses em seus programas de piano e concertos
de camara, fez com que a musica portuguesa contemporanea circulasse com maior
frequéncia e, assim, nomes de Filipe Pires (1934-2015), Candido Lima (1939-), Isabel
Soveral (1961-), além de Maria de Lourdes Martins, Constanca Capdeville e Clotilde
Rosa, passaram a constar de forma regular na programacao dos festivais brasileiros.

Como relata Gilberto Mendes,

Jorge Peixinho sentia uma responsabilidade para com a musica portuguesa, lutava para
coloca-la no seu devido lugar de importancia no contexto musical mundial. Desprendi-
do, magnanimo, queria sempre ajudar os outros compositores, inclusive os brasileiros, eu
mesmo, Luis Carlos Csekd, e outros, que divulgou nos Encontros Gulbenkian de Musica
Contemporanea, em Lisboa (MENDES 77 MAacHADO 2002, 66-67).
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No primeiro recital daquela curta temporada, além do mexicano Manuel En-
riquez (1926-1994), Peixinho apresentou na primeira parte obras de Willy Correia
de Oliveira, Gilberto Mendes e Ernest Widmer (o Rondo Mobile mencionado ante-
riormente), formando um grupo de musica latino-americana. Ja na segunda parte,

obras exclusivamente de compositores portugueses:

Figura 12. Programa de recital de Jorge Peixinho 26 de janeiro de 1978, Ténis Clube de Santos.*®

Faz-se necessario, aqui, um breve paréntesis. Em linhas anteriores, por va-
rias vezes Jorge Peixinho fez mencio a peca Blirium C-9 (1965), de Gilberto Mendes.
Ela tornou-se uma obra importante de seu repertério solo e também de musica de
camara, tendo-a interpretado no Brasil, Portugal, Bélgica e Venezuela. Por se tra-
tar de uma obra sem instrumentacio fixa, com geometria varidvel, o intérprete é
levado a atuar também como compositor, na medida em que sera ele o responsavel
pela construcao da forma em performance, um pouco a maneira de Harmdnicos 1. Sa-

lomea Gandelman sintetiza Blirium C-9 como «aleatorismo levado as ultimas con-

33 Observem que na capa do programa Jorge Peixinho ¢ anunciado exclusivamente como pianista,
reafirmando, mais uma vez, o reconhecimento dos organizadores dos festivais pelo musico intérprete.
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sequéncias: acaso ou decisdes de momento na escolha de alturas, determinac¢ao de
duragdes, registros, andamentos e dinamica. Inclusio de improvisacdes e citagdes
de qualquer género ou para qualquer instrumento ou formagao. Notagdo mista»
(GANDELMAN 1997, 160).

Jorge Peixinho criou uma versio propria de Blirium C-9, uma «memoravel
versao da peca para piano e harmoénio, os dois tocados por ele [Jorge Peixinhol,
durante o Curso Latino-americano de Musica Contemporanea, 1978, em Sao Joao
Del Rey» (MENDES 1994, 89).>* % Muito provavelmente foi também esta versdo que
Peixinho apresentou na RBT 3 (Radio-Télévision Belge), cabendo a «bande magné-
tigue» a parte do harmonio previamente gravado, conforme carta a0 compositor
belga Karel Goeyvaerts (1923-1993), entao produtor musical daquela instituigao.

Datada de 9 de abril de 1978, portanto, dois meses apds seus concertos no
Brasil, a carta apresenta ao colega belga uma proposta de gravacio de um programa
inteiramente dedicado a musica latino-americana para piano, numa atitude até en-
tdo inédita do proprio compositor:

Cher Karel,

Suite a notre conversation a Bruxelles, j’aimerais bien pouvoir effectuer un nouvel enregis-

trement a la BRT pendant mon prochain séjour a Bruxelles (...) entre le 27 avril compris

et le 4 mai [...]. Je te propose un programme de musique latino-américaine pour piano.

Le voila:

CON ANIMA - Manuel Enriquez (Méxique)

(6’ca.)

ENERA - Alfredo Marcano (Vénézuela)

(5ca.)

TRES PEQUENAS PIEZAS PARA PIANO Coritin Aharonian (Uruguay) (7’5 ca.)

RONDO MOBILE - Ernst Widmer (Brésil)

(5ca.)

BLIRIUM C-9 - Gilberto Mendes (Brésil)

(10’ ca)

34 GANDELMAN (1997, 1606) faz men¢do a uma versio «mais interessante» de Blirium C-9 «com fita
pré-gravada», mas ndo menciona o intérprete. Acreditamos que a autora se refere a versio criada por
Jorge Peixinho.

35 Em 1978 o GMCL apresentou Blirium C-9 na versio para conjunto instrumental, num concerto
realizado no Centro Cultural de Beja, conforme carta de Jorge Peixinho a Francisco Torrdo em 12 de
abril de 1978, localizada no Acervo Jorge Peixinho no AMM.
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[...] Encore en ce qui concerne mon entegistrement, j’allais presque oublier une chose
importante: Poeuvre BLIRIUM C-9 de Gilberto Mendes sera présentée dans une version
pour piano et bande magnétique. Il va sans dire que la bande magnétique, déja enregistrée
au préalable, sera fournie a I'avance [..] (Carta de Jorge Peixinho a Karel Goeyvaerts.
Lisboa, 9 de abril de 1978).

A carta-resposta de Karel Goeyvaerts, escrita prontamente a 13 de abril de
1978, ndo apenas concorda com o programa, como menciona a importancia de
se fazer conhecido aquele repertério aos ouvintes da RBT: «Toutes ces oeuvres
me sont inconnues, mais cela est loin de me déplaire. Au contraire, je trouve qu’il
est intéressant de présenter aux auditeurs des oeuvres inconnues et puis, je te fais
confiance en ce qui concerne leur qualité». Chamamos atencao, ainda, para a pre-
senca da pega Rondo Mobile de Ernest Widmer que, como comentado, pode ter sido
uma referéncia importante para o compositor portugués quanto ao uso de técnicas
estendidas.

Ainda sobre as performances da pega de Gilberto Mendes, em carta de 12 de
julho de 1977 a0 amigo brasileiro, Peixinho diz ter realizado «nova interpretacdo do
Blirinm C-9... Executamo-lo em vibrafone, violino, viola, trompete e piano e resul-
tou, na nossa opiniao, uma muito boa versiao» (Carta de Jorge Peixinho a Gilberto
Mendes. Lisboa, 12 de julho de 1977).

Os processos de aleatoriedade empregados por Gilberto Mendes em Blirium
C-9 e em outras obras do mesmo periodo, correspondiam as preocupacoes musicais
de Jorge Peixinho em relagdo a «criagido e elaboracdo de formas flexiveis ou aber-
tas, ¢ 4 consequente renovacao da problematica temporal da musica» (PEIXINHO 77
O Estado de Sao Paulo, 1970, 48), como vimos também em Harmdnicos I (1967) e no
Estudo I (1969). Mas foi em Euridice Reamada (1968), para coro e orquestra, que Jorge
Peixinho usou «processos aleatérios mais radicais, conferindo ao regente em certos
momentos ¢ a todos os musicos da orquestra grande parte da responsabilidade pelo
resultado momentaneo ou até pela prépria orientacdo da obra» (iden).

De volta ao primeiro recital da digressio de 1978, Peixinho apresentou seus
Estudos 11 e 11I em Santos, sendo o Estudo I, programado para o recital de Sao Paulo.

Uma vez que o Estudo I fora dedicado a Gilberto Mendes, era natural que ele in-
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tegrasse o programa de Santos, terra natal do compositor e onde aconteciam os
Festivais Musica Nova. Santos, na realidade, tornou-se a casa brasileira de Peixinho,

seu porto seguro.

Universidade de Sdo Paulo — CODAC
Instituto Goethe de S&o Paulo

Secretaria de Cultura, Ciéncia e Tel

nologia do Estado
Secretaria de Cultura da Prefeitura

Sao Paulo - Depto. de Teatros
Escola de Gomunicag&es e Artes - Departamento de Misica

III BIENAL INTERNACIONAL DE MUSICA

Dia: 28/01/78 - 20:30 horas

i
K. Stockhausen - Klavierstlick IX
A. Berg - Sonata op. 1
Willy Corréa de Oliveira - 3 instantes

piano: Caio Pagano

e T
Jorge Peixinho ~ 3 Estudos
Maria de Lourdes Martins - Sonorité
Felipe Pires - Figuragoes II

piano: Jorge Peixinho

Loeal: Anfiteatro de Convengoes da USP

Préximo Programa: dia 30 de janeiro, as 20:30 horas
Recital de Piano - alunos da III Bienal Internacional
de Misica

Figura 13. Programa do recital de Jorge Peixinho em Sao Paulo, 1978.
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Novidade da turné paulista foi, o até entio inédito no Brasil, Estudoe 111 (1976).
Denominado «em si bemol maior», esta obra foi a que maior repercussao obteve no
pais, no apenas por sua constancia nas programacoes, como também pela rever-
beracdo em meio a critica especializada. Gilberto Mendes assim se expressou sobre
o Estudo 111, num longo artigo publicado no Suplemento Literdrio em homenagem ao
colega portugués por ocasido de seu falecimento: «Oucam seu Estudo n.° 3, em si
bemol maior, um unico acorde solto no espago sideral, um ponto, um rastro de luz,
etéreo, uma jéia para piano, que obra mais original e perfeita em sua pureza e sim-
plicidade schubertianal» (MENDES 1995, 4).

Em Cubatao, Peixinho repetiu o programa de Santos num recital solo, en-
quanto em Sao Paulo, por ocasiao da III Bienal Internacional de Musica da USP,
dividiu seu recital com o pianista brasileiro Caio Pagano, um dos principais intér-

pretes da musica contemporanea brasileira e internacional para piano.

Em si bemol maior: manipulando memadrias e arquétipos sonoros

Durante sua segunda viagem ao Brasil no ano de 1970, Jorge Peixinho con-
cedeu uma longa entrevista a Willy Corréa de Oliveira intitulada «Jorge Peixinho
pensa a musica de hoje», na qual comenta sobre a composi¢do de um novo Estudo

para piano, inspirado no universo sonoro de Chopin:

O Estudo sobre Chopin serd provavelmente o terceiro de uma série de estudos para piano
que estou realizando, e dos quais ja estd terminado o primeiro (Mémoire d’une présence
absente). A origem do meu interesse em remanipular Chopin fundamenta-se especial-
mente em dois aspectos: um prevalentemente semantico, e outro estilistico e formal. O
aspecto semdntico estd ligado a «recuperagio» em termos atuais de elementos e perspec-
tivas musicais de um dos compositores mais conhecidos e amados do grande publico. As
reminiscéncias estilisticas deverdo funcionar como ponto de referéncia cultural e como
elemento de «banalidade», integraveis embora numa nova ordenagao sintatica. Estas con-
sideragoes entroncam ja no aspecto estilistico e formal, mas sempre acrescentarei que
essa obra serd também um estudo e uma pesquisa sobre as possibilidades de orientagdo
multipla de uma forma no tempo; a cada momento, pois, o discurso musical ird defrontar
multiplas hipéteses de orientacao estilistica. A infra-estrutura da forma global do Estudo
devera ainda ser extraida rigorosamente da obra de Chopin (PEIXINHO 7z O Estado de Sao
Panlo, 1970, 48).
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Nos Estudos para piano, Peixinho estabeleceu atitudes técnicas que foram
posteriormente aplicadas ou aprimoradas em obras de camara. Eles sio verdadeiros
croquis sonoros que condensam as experiéncias do compositor na manipula¢ao do

instrumento através de:

[...] elementos estilisticos comuns, gestos ¢ impulsos muito concretos no misterioso do-
minio da criatividade, problemas e preocupagoes tipicas do compositor (propostas e solu-
¢des técnicas, opgoes estéticas), equilibrio entre rigor e liberdade, fantasia e autodisciplina
e tantas outras (PEIXINHO 1994, 73).

Todavia, aquele que viria a ser seu terceiro Estudo foi concluido apenas em

1976. Vejamos a opinido da critica musical portuguesa quando de sua estreia em 1977:

Nio atingi a ligagdo entre os surtos de harmonia tradicional e o emprego de linguagem
nova no Estudo III, dado em 1* audigao (Francine Benoit 7z Macuabo 2002, 273).

Que estimulagbes, por exemplo, no Estudo 111, com as suas inter-relagdes estruturais de
serialismo evoluido e de organizacoes acérdicas pertencentes ao mundo da harmonia fun-
cional, mas tratadas com uma subtileza que a0 mesmo tempo nega e supera, num sentido
dialético, as polaridades tonais! (Jodo de Freitas Branco 7z MacHADO 2002, 273).

No Estudo em Si bemol maior de Peixinho, por ele préprio interpretado, aplaudiu o ptbli-
co ndo s6 o virtuosismo do executante como as belas propor¢des da arquitetura da obra,
onde, mesmo um ndo iniciado pode intuir a existéncia de um pensamento coerente, a
unificar propostas contraditorias: neste caso, a heranga tonal, por um lado, ¢ a actualidade
pds-serial, por outro. (Mario Vieira de Carvalho iz MacHADO 2002, 273).

Devemos ter em consideragdao que a vertente pés-moderna do compositor co-
mecou a se despertar ainda no final dos anos 1970, embora visivelmente consolidada
em obras dos anos 1980. O Estudo 111 pode ser considerado como uma experiéncia de
imersio na pés-modernidade, devido sua adesdo ao universo pianistico de Chopin e
a polarizacdo sobre uma referéncia harmonica do antigo contexto tonal. Construido
a partir de dois gestos contrastantes, a «referencialidade cultural» e as «reminiscéncias
estilisticas» do Estude 111 nao o privam de originalidade, ao contrario, dotam-na de
um sentido dialético entre tonalismo e atonalismo, entre tempo estatico e tempo plu-
ridimensional, entre o virtuosismo instrumental e a simplicidade de um tnico movi-
mento. O primeiro gesto é o acorde de si bemol maior (as vezes com a sétima menot),
fixo num dnico registro do teclado. O segundo, constitui-se por linhas melddicas que

orbitam em torno do acorde de base e percorrem toda a extensao do teclado.
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O acorde de si bemol maior funciona como um acorde-ilha que nao apenas
assegura a unidade formal da obra, como produz ancoras perceptivas que condu-
zem a escuta gerando, a0 mesmo tempo, uma espécie de caleidoscopio de lembran-
cas, sensagoes ¢ imagens.
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Exemplo 12. Estudo I1I, quinto e sexto sistemas, acorde-ilha
no registro médio-grave e gestos ornamentais.

As ressonancias do acorde-ilha estdo constantemente acionadas como «um
rastro de luzy (MENDES iz MACHADO 2002, 66), seja pela reiteragdo do proprio acot-
de, seja pela ativaciao de harmonicos decorrentes dos gestos melddicos. A arquitetu-
ra da obra se da, portanto, a partir de dois extratos texturais interdependentes: um
continunm de ressonancias e constelacoes melddicas.

As constela¢oes, muito embora nos convidem a uma associa¢io com gestos
provenientes de praticas improvisatorias, como aludido nos Estudos anteriores, pa-

recem agora derivar do pensamento serial de que o compositor, embora nao orto-
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doxo, sempre foi adepto. Ao examinarmos a sequéncia das notas dos dois grandes
gestos melddicos, no exemplo acima, percebemos que se baseiam em séries de nove
e dez sons respectivamente, com perfis intervalares semelhantes, sobressaindo o in-
tervalo de sétima maior e suas inversdes. Trata-se, novamente, do sentido dialético
presente na linguagem do Peixinho e observado por Mario Vieira de Carvalho em
sua critica citada anteriormente.

A intima relagdo entre técnica pianistica e gestos musicais ¢ salientada neste
Estudo, a0 examinarmos a forma como o intérprete ¢ levado a manipular os dedos
e as maos no teclado para garantir que as notas do acorde-ilha continuem a soar
enquanto as notas dos gestos melddicos sao tocadas.

Utilizaremos a mesma imagem do exemplo anterior para demonstrar tal ope-
racdo. O primeiro acorde de si bemol maior que aparece no exemplo acima ¢ rea-
lizado pela mio esquerda, assim como o 14 bemol 2 pertencente ao gesto da mao
direita. Antes da mao direita substituir a esquerda na segunda apari¢ao do acorde,
ela ird cruzar sobre a mao esquerda para aceder ao 14 mais grave do piano. Na
sequéncia, a sétima do acorde (14 bemol 2) sera agregada as ressonancias do acorde
principal cujas notas permanecem abaixadas, agora pela mao direita. No segundo
sistema, a mao direita ainda esta sobre o acorde de referéncia e aciona o mi 3 com
o quinto dedo, em staccato e dinamica f; sem deixa-lo misturar com as ressonancias
originais. Agora ¢ a vez da mao esquerda cruzar sobre a direita para atingir o mi
bemol agudo, ja se preparando para voltar a tocar o acorde-ilha.

Tal procedimento de troca de maos visando a permanéncia das ressonancias
do acorde principal, é auxiliado ainda mais pelo uso sistematizado do pedal direito.
Algumas vezes ele é empregado com objetivo de prolongar as ressonancias, como
no excerto acima, outras para criar oscilagdes das mesmas.

E o que exemplificam os trés primeiros eventos do Estudo ITI. No exemplo
seguinte, o compositor recorre a trés trémulos diferentes com o pedal direito, simu-
lando um rallentando de oscilagdes das ressonancias. Mais uma vez temos a expertise
do instrumentista atuando sobre a criacdo da obra. O Estudo 111 ainda esteve pre-
sente em recitais que Peixinho viria a realizar na década de 1980, sobre a qual nos

dedicaremos a seguir.
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Exemplo 13. Estudo 111, c. 1, trémulos do pedal direito.

Contudo, patece-nos bastante plausivel afirmar que os eventos de musica
nova que Jorge Peixinho participou na América Latina ajudaram-no a promover sua
carreira de pianista no exterior e, 20 mesmo tempo, serviram como estimulo para a
gestagdo de novas obras para o instrumento. Havia uma expectativa crescente por
parte dos organizadores e do publico frequentador dos concertos de musica con-

temporanea, por novas pegas interpretadas pelas mios do compositor portugués.






Capitulo 2
A década de 1980: um piano europeu na

terra dos balangandas

<. COmpor € penetrar num imenso mundo sonoro,
no qual posso projectar minha personalidade, levando em conta
0 circuito entre 0 passado e o futuro...

(Jorge Peixinho, 1982)



80 Ana Claudia de Assis

Iniciando a década de 1980, Jorge Peixinho viajou ao Brasil para participar
do XVIII Festival Musica Nova de Santos, decorrido entre 18 e 31 de agosto de
1982. O Suplemento Literdrio do jornal O Estado de Sao Panlo divulgou, no dltimo dia
do Festival, uma extensa matéria intitulada «Festival Musica Nova, espago para o
presentey, com destaque para os compositores internacionais convidados daquela
ediciao: John Downey (Estados Unidos), Carlos Santos (Espanha) e Jorge Peixinho

(Portugal). O autor da matéria narra que:

Jorge Peixinho, um dos mais importantes compositores portugueses da atualidade, mos-
trou neste festival a sua mais recente produgio artistica, com as pecas Harmonicos 1
para piano e fita magnética, Estudo III em Si Bemol Maior e Music Box (piano e caixas
de musica). Com grande receptividade do publico, ele desenvolveu nas duas primeiras
pegas problemas harmonicos musicais, com destaque para o fenémeno da ressonancia.
Na ultima, combinou efeitos de caixas de musica com um trabalho de piano, criando uma
politonalidade total. A musica de Peixinho é de pesquisa experimental, mas muito
acessivel e comunicativa, nio estacionando no plano da experiéncia abstrata.* Ele
conseguiu, por exemplo, dar um colorido todo especial a pega Blirium C-9, de Gilberto
Mendes (O Estado de Sao Panlo, 1982, 23).

Aqui, mais uma vez, o poder de comunicacao da musica de Peixinho foi digno
de nota. A boa receptividade de suas obras corroborava, sem duvida, para a mobiliza-
¢do de novas performances, novas musicas e novas experiéncias no plano da criagio musi-

cal. Na opiniao de Gilberto Mendes, tal aspecto comunicativo se devia ao fato de que:

[...] embora ferrenho adepto da estética da Escola de Darmstadt, de Boulez a Stockhausen,
Jorge Peixinho teve o dom de saber escapar da aridez construtivista desse momento, sem
davida importantissimo, da musica do século XX, de saber temperar as suas preocupagoes
mortfoldgicas com um toque de sensualismo, de leveza voluptuosa com que arredondava
as arestas de suas armacoes estruturais (MENDES 7z MACHADO 2002, 65).

Entretanto, na opiniao do compositor brasileito Rodolfo Coelho de Sousa (1952-),”
um dos organizadores da 20.* edicdo do Festival Musica Nova de Santos, em 1984, sobre
a qual comentaremos oportunamente, a grande incidéncia de obras para piano de Jorge
Peixinho na programagio dos festivais brasileiros pode ser vista como uma estratégia
econodmica dos seus organizadores. Programar pegas que o proprio compositor pudesse

interpretar seria um custo a menos com cachés e passagens para outros instrumentis-

36 Grifo nosso.
37 Entrevista realizada em 28 de setembro de 2018.
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tas. A estratégia economica, embora um dado importante a ser considerado, nao se sus-
tenta como unico argumento para justificar a presenca de Jorge Peixinho em cerca de
trinta eventos (concertos, festivais, cursos, concursos, etc.) de musica contemporinea
no Brasil, no periodo entre 1970 e 1994. O interesse dos organizadores ia muito além
das questdes de natureza financeira, mesmo porque, 0s custos maiores com as viagens
Portugal-Brasil, eram pagos por institui¢oes portuguesas, como o Ministério da Cul-
tura ¢ a Fundacio Calouste Gulbenkian, ou mesmo por institui¢des brasileiras, como
a Fundacio Nacional das Artes (FUNARTE).” Nio podemos também nos esquecer
que havia pianistas de exceléncia no Brasil e que poderiam prover uma redugio dos
custos, sobretudo em termos de passagens e hospedagens. Interessavam-se, sim, pelo
Jorge Peixinho compositor, professor, conferencista, amigo e, sem ddvida, por sua
inventividade, seu virtuosismo e sua eloquéncia como pianista, capaz de interpretar
de forma magistral nao apenas as proprias obras como também de seus colegas latino-
americanos. Na matéria do Suplemento Literdrio anteriormente mencionada, vimos como
Peixinho deu um «colorido todo especial a peca Blirinm C-9, de Gilberto Mendes». So-
ma-se, ainda, o fato de Peixinho ter passado a integrar o Conselho Presidencial da So-
ciedade Internacional de Musica Contemporanea (SIMC), a partir de 1977, tornando-se
uma espécie de passaporte para a circulacdo de obras latino-americanas para piano no
Velho Continente.”

Mantendo a pratica de dividir seus recitais em duas partes, no programa apre-
sentado em 23 de agosto de 1982, no XVIII Festival de Musica Nova de Santos, Pei-
xinho realizou a estreia mundial de Soumvenir n.” 1, do compositor espanhol Enrique X.
Macias, seguida de Jogo Projectado, de Clotilde Rosa, e de Fetiches, do também espanhol
Tomas Marco, sendo as duas ultimas em primeira audicao brasileira. A segunda parte
do programa foi inteiramente dedicada a sua musica: estreia absoluta de Ulivi Aspri e for-
ti e Vocaliso, para canto e piano, além do Estudo 111, Harmdnicos 1 e, também em primeira
audicdo brasileira, a Music Box. Importante destacar na programacao dessa edi¢ao do
Festival, a presenca de grandes pianistas brasileiros como Caio Pagano e Beatriz Ro-

man, os quais formavam, ao lado de Jorge Peixinho, o grupo de pianistas convidados.

38 Sobre o financiamento da FUNARTE, abordaremos adiante.
39 Mais detalhes sobre a participacdo de Jorge Peixinho na SIMC, ver MENESES (2010).
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Figura 14. Recital de Jorge Peixinho XVIII Festival Musica Nova de Santos,
23 de agosto de 1982. Obras de compositores portugueses ¢ espanhois.
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As tratativas para a ida de Jorge Peixinho ao Brasil em 1982, tiveram inicio
em meados do ano anterior, como demonstra o excerto a seguir:
Santos, 29.06.81

Caro Peixinho,

[...] j& quero deixar desde ja preparada sua vinda para o Festival 82 numa data que pego que
vocé me diga ja qual a melhor, a partir de Agosto. Penso realizar com vocé um curso de pia-
no de 10 dias, patrocinado pela Prefeitura local e feito na Faculdade de Musica de Santos.
Durante o ano vocé me diria qual as pe¢as que as alunas ja deveriam ir estudando, e aqui
vocé aperfeigoatia o estudo delas, para também uma apresentacio delas dentro do Festival,
como alunas de seu curso. Nao acha uma boa ideia? Naturalmente vocé também datia um
recital seu. Um recital mais um curso me dara a oportunidade de pedir 4 Prefeitura um
cachet grande para vocé, que por si s6 baste, caso nio consigamos nada mais em S. Paulo
ou imediacoes (Carta de Gilberto Mendes a Jorge Peixinho. Santos, 29 de junho de 1981).

O entusiasmo de Peixinho com este novo retorno ao pafs é visivelmente
expresso em sua carta-resposta. Além de um concerto de piano com suas obras, ele
propde a realizagdo de um curso de musica contemporanea para piano, um curso
de introdugio a composi¢cio, um curso de histéria da musica do século XX e, ainda,
um curso de analise sobre suas obras. Sugere, ainda, a realizagdo de conferéncias
sobre a musica portuguesa ou um concerto de improvisagao e mwixed-media com a
colaboracio dos alunos do Festival.

A oferta de cursos tao variados por parte de Jorge Peixinho reflete, por um
lado, sua formagao sélida como compositor e pianista e, por outro, a base de seu pen-
samento pedagdgico. Em 1976, por ocasiao do congresso «A educagio do musico ctia-
dor» ocorrido em Hannover, Peixinho destacou os principais pilares que, em sua con-
cepeao, deveriam estruturar o ensino da composi¢ao: formagao especifica e técnica,
formagao musical geral e formacao cultural e tecnologica. Conforme TEIXEIRA (2000),
Peixinho considerava fundamental «o estudo genérico, porém exaustivo da matéria
sonora, uma espécie de Introdugao a Composicao que focasse os problemas praticos da
manipulagio do material através do estudo dos parametros e seus componentes» (#bzd.,
67). Da mesma forma, e visando alargar logo de inicio o hotizonte dos alunos, uma
pratica pedagdgica satisfatoria que levasse em consideragio trés vertentes balizadoras:
«analise de obras musicais, conhecimento da musica electroacustica e a pratica viva

(compreendendo nao so a interpreta¢do, mas também a improvisacao colectiva).
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Figura 15. Carta de Jorge Peixinho a Gilberto Mendes de 5 de marco de 1982.
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Em relacio a pratica viva, nao ha duvida que ela é derivada da prépria experiéncia
de Peixinho como compositor e intérprete. Ao defender a pratica da interpretagio e
da improvisacio, visava ele o desenvolvimento do «espitito de pesquisa, o desenvol-
vimento da solidariedade humana e criativa entre os alunos e a complementagao da
formagao tedrica e da pratica da composicao escritan (7bid., 68). Suas ideias e a¢oes
reivindicavam um perfil para os compositores de seu tempo a semelhanca dos com-
positores do passado, cuja formagao é definida pela abrangéncia e profundidade do
conhecimento, pelo equilibrio entre conhecimento pratico e tedrico. Assim, todo
compositor deveria vivenciar a experiéncia de intérprete, cabendo ao intérprete ob-
ter uma formagao paralela junto aos estudos da formagao técnica da composicao,
especialmente nos campos da Analise Musical, Introducdo a Composicio, além
Teoria e Pratica da Improvisagio.

As atividades propostas ao XVIII Festival Musica Nova, conforme missiva
acima, confirmam o envolvimento do compositor-intérprete com esta matriz pe-
dagdgica e que tem como caracteristica supra, a inclusdo, a abrangéncia e a reflexdo
critica, realidade bastante contrastante com o cenario atual, cada vez mais pululado
por especializagdes nos diversos ramos da musica.

Jorge Peixinho era considerado pela critica brasileira, a maior figura da mu-
sica portuguesa contemporanea, como se 1é na matéria abaixo, e sua presenca cons-
tante nos festivais contribuiu, sem duvida, para a divulgacio destes eventos em pa-
ises por onde o compositor circulava. Sua generosidade aliada ao proficuo trabalho
de criagio, contribuiu para que muitos intérpretes brasileiros, ndo apenas pianistas,
fossem destinatarios de suas obras, como é o caso da cantora Anna Maria Kiefer, a
quem Peixinho dedicou duas pecas — Ulivi Aspri e Forti*® e Vocaliso —, ambas estre-
adas no Brasil, em 1982, ao lado do compositor. Assim, o elo entre o compositor
portugués, a musica e os musicos brasileiros, ia se fortalecendo e impulsionando
ainda mais a criacdo de novas obras, novos espagos ¢ novos circuitos de divulgacio

de suas obras e performances.

40 A obra Ulivi Aspri e Forti recebeu uma nova versao para grupo de camara a qual se pretendia apresen-
tar no Brasil em 1984 pelo Grupo de Musica Contemporinea de Lisboa (GMCL), mas, nos programas

de concertos que consultamos até 0 momento, ndo ha mengio a ela.
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MUSICA NOVA EM SANTOS

Em seu sexto dia, o xviit Festival Musica Nova apresentou domingo ao publico que com-
pareceu ao Teatro Municipal de Bras Cuba, de Santos, o compositor e pianista portugués
Jorge Peixinho, que incluiu em seu programa as primeiras audi¢des mundiais de com-
positores brasileiros, bem como as primeiras audi¢oes brasileiras de varios compositores
estrangeiros. Hoje, ele executa suas pegas no Teatro FAAP (veja roteiro de musica abaixo).
Jorge Peixinho ¢é, na opinido de criticos de musica, a maior figura da musica portuguesa
contemporanea, além de compositor, intérprete, pianista ¢ regente da musica nova. Em seu
programa de domingo, Peixinho — além da estréia brasileira de diversas pecas — executou
obras reservadas para o Festival de Santos. Duas dessas obras foram especialmente com-
postas para o mezzosoprano Anna Maria Kiefer cantar no Brasil. Esta cantora é considera-
da uma das maiores especialistas no campo da interpretacdo da musica vocal experimental.
Na tarde de domingo, o festival apresentou ainda o grupo instrumental «Modus Novusy.
Formado em Sio Paulo pelo regente Luiz Celso Rizzo, o grupo paulista homenageou o
centendrio de nascimento do compositor russo Igor Stravinsky, interpretando duas de
suas obras: «Concerto para piano e instrumentos de soprore «Missa para coro misto e
duplo quinteto de sopros». Atuaram como solistas o soprano Heloisa Castelar Petri; o
contralto Laura Wey Martz; o tenor Nelson Gomes e o baixo Roberto Expedido Case-
miro. A noite de domingo ficou reservada ao espeticulo de musica tradicional japonesa,
sob a dire¢ao de Tsuna Iwani, mestre de shakuhachi (flauta de bambu) e representante da
quinta gera¢ao da Escola Kinko de Shakuhachi.

O festival continua hoje, as 21 horas, com a apresentagao do pianista norte-americano
Alecki Katis, que interpretara obras de Aaron Copland (piano «Variation», 1930); Stephan
Wolpe («Formy», 1959, «Form — Broken Sequence», 1969); David Olam («Plexis» para
piano e fita magnética, 1981); Igor Stravinsky («Sonata»1924); Henry Coweel («Pieces»); e
Mario Davidovski («Sincronismosy, para piano e sons eletronicos) (O Estado de Sao Paulo,
31 de agosto de 1982).

Ap0s o concerto em Santos, foi a vez de Anna Maria se apresentar em Por-
tugal. Em carta a Gilberto Mendes de 26 de junho de 1983, Peixinho comenta com
o amigo que lhe enviard o disco As quatro estagies «pela Anna Maria Kieffer, que
vem ca realizar um concerto com a “Confraria”». Nesta mesma carta expressa o
desejo de um novo regresso ao Brasil: «Estou também desejoso de voltar ao Brasil.
Vocé nem calculal A minha estadia no ano passado ai com vocé foi maravilhosa: os
cursos, os concertos, o companheirismo e a amizade foram coisas para mim ines-
queciveis. Gostaria tanto de ai voltar em brevel» (Carta de Jorge Peixinho a Gilberto
Mendes. Lisboa, 26 de junho de 1983).

A relagdo de Peixinho com o Brasil foi, aos poucos, extrapolando o ambito
profissional e musical, alargando-se para outros dominios da cultura como pode-

mos observar no pedido feito a Gilberto Mendes por ocasido de sua ida a Lisboa:
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«gostaria de lhe pedir um favor, se nio lhe desse muita macada: uns balangandas de
metal branco para pendurar ao peito e, se possivel, um cristal de ametista-quartzo.
Aqui lhe pagarei, em cruzeiros ou em escudos» (Carta de Jorge Peixinho a Gilberto
Mendes. Lisboa, 28 de marco de 1980).

Os balangandas, aderecos de matriz africana, sio comercializados pela in-
dustria do turismo étnico nas principais cidades brasileiras e constituem um con-
junto de pequenas imagens como pombas, navios, figas, dentre outras, dispostos
em correntes formando colares, pulseiras e tornozeleiras. Embora em constante
processo de ressignificacao desde o século xvii, os balangandas sao vistos como
amuletos protetores e evocadores de prosperidade. A ametista, por sua vez, é tam-
bém muito cobi¢ada nas praticas esotéricas brasileiras por ser um cristal associado
a purificacio e desintoxicacao do corpo, além de um simbolo de protecio. O in-
teresse de Peixinho por tais praticas oriundas de diferentes tipos de sincretismos
religiosos, nos propicia dimensionar sua imersao na cultura brasileira, tornando-se,
a0s poucos, «um irmao, uma pessoa da casa» (MENDES 7z MACHADO 2002, 65).

Quanto as pegas para piano solo interpretadas no ambito do XVIII Festival
Musica Nova, Music Box era a que, até entdo, nao havia sido apresentada ao publico
brasileiro. Junto com ela, abordaremos nesta se¢ao o Estudo I17 (1984) porque, além
de fazerem parte do mesmo periodo, guardam afinidades quanto a explora¢io tim-

brica e o uso de técnicas nao convencionais.

Music Box: entre o rigor e a liberdade

Music Box (1981/1985), apresentada pela primeira vez no Brasil em 1982,*
parece-nos um bom exemplo das novas experiéncias do compositor no campo da
harmonia, da forma e do timbre. Composta para piano e trés caixinhas de musica
diferentes, esta peca coloca em perspectiva musicalidades (meméria cultural) distin-
tas ao contrapor a fragilidade sonora e mecanica das caixinhas de musica, com um
instrumento cuja poténcia acustica e complexidade mecanica passou a simbolizar

um certo ideal de perfeicio dentro da tradi¢io da musica classica ocidental.

41 Maria Licia Pascoal afirma tratar-se da estreia mundial da obra (Assis 2010b, 178). Todavia nido

conseguimos comprovar tal afirmagio.
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Alguns autores consideram-na com certo grau de ironia, especialmente em
decorréncia do tratamento harmoénico (MONTEIRO 2018). A superposicdo de tona-
lidades diferentes ndo apenas entre as caixinhas de musica, mas destas em relacao
a0 piano, traz alguma comicidade a nivel da sonoridade resultante.*” Em nossa pet-
cepgao, o estranhamento sonoro de tal combina¢do (piano e caixinhas de musi-
ca) deriva muito mais do encontro entre a ludicidade — universo infantil — e a
nostalgia — universo adulto. A nostalgia, nesse caso, parece emergir de cenas de
filmes colecionadas em nossas memorias, nas quais sons de caixinhas de musica sao
frequentemente inseridos para recordar ou suscitar a auséncia, a falta, o passado,
a distancia, ao trazer a memoria reminiscéncias de sonoridades de outras épocas.

Seja como for, composta em 1981 e reformulada em 1985, acreditamos que
Musze Box tenha sido um impulso embrionario para outra obra, Madame Borbolet(r)a
para pequenos instrumentos e bringuedos (incluindo trés caixinhas de musica), de 1982, a
qual também se relaciona, ainda que menos diretamente, com o Estudo 117 (1984),
como veremos oportunamente. Sao trés obras da mesma fase e nas quais Peixinho
explorou multiplas possibilidades de brinquedos sonoros. Em notas de programa
quando da estreia de Madame Borbolet(r)a no 1V Encontro Nacional de Teatro para
a Infancia, também em 1982, assim escreveu o compositor: «A obra nasceu de uma
velha ideia, acalentada hd longo tempo: a de compor uma pega destinada exclusiva-
mente a brinquedos e instrumentos infantis, explorando as suas multiplas virtua-
lidades» (PEIXINHO 2z Assis 2010a, 75). O excerto musical a seguir, de Madame Bor-
bolet(r)a, exemplifica sua escrita e orquestracio para instrumentos infantis: além de
estoirar balbes, o compositor trabalha com melddica (escaleta) soprano e contralto,
croétalo, flauta indeterminada, pregos, canarios, passarinho, robot e trés caixinhas de
musica. Tudo isso tendo como referéncia o texto indicado na parte inferior da par-
titura: «Borboletra preparou-se para a viagem, enquanto o pé de vento lhe contava
que cada palavra tem um halo de luz, um halito de perfume, uma cor, um sabor,

uma musica prépriay.

42 Music Box interpretada por Francisco Monteiro, disponivel em: https:/ /www.youtube.com/watch?-
v=NOSCMIiICS3E (consultado em 17 de maio de 2023).


https://www.youtube.com/watch?v=NO8CMiICS3E
https://www.youtube.com/watch?v=NO8CMiICS3E

90 Ana Claudia de Assis

ethirar balos

"
4&= fes T 1= 2 D
rel. sopr [ =
=

e

sai robst &

Figura 16. Instrumentagao de Madame Borbolet(r)a, p. 11.

No primeiro manuscrito de Music Box, de 1981, no inicio da partitura o composi-
tor nos oferece um esquema grafico das caixinhas de musica e outro da parte do piano,

evidenciando a macroestrutura da obra, bem como seu procedimento harmoénico:*
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Figura 17. Music Box (1981), manuscrito p.1. Esquema das caixinhas de musica.

43 Partitura manuscrita em http://www.mic.pt/. Hi também uma partitura editada por Francisco
Monteiro disponibilizada em: http://projectojp.blogspot.com/ (consultado em 17 de maio de 2023).
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Figura 18. Music Box (1981), manuscrito pp. 2 e 3. Esquema da parte do piano.

Tais esquemas sugerem, a primeira vista, um processo de pré-composicao
rigoroso onde o percurso dos elementos que fazem parte da composicao ¢ tracado
previamente. Por outro lado, também ha que considera-los como resultado de um
processo analitico a posteriori, reduzido aqui a croquis explicativos da macro-forma
e da estrutura de uma obra nascida, talvez, de experimenta¢des e improvisagoes ao
piano. Refletir sobre esta dialética entre rigor e liberdade é um exercicio fundamen-
tal para adentrarmos no universo composicional de Jorge Peixinho e, no nosso caso
em especifico, para compreendermos os tipos de pianismo que ele construiu ao longo

de suas viagens ao Brasil.
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Em sua ultima entrevista, Peixinho esclareceu que:

No meu caso, tendo para a liberdade e tendo para o rigor. Pretendo que essa liberdade,
a liberdade da criagdo, as opgdes que a cada momento se me poem [...] estejam sempre
temperadas por um principio de rigor muito forte. Um rigor que pode ser um rigor a priori,
um rigor pré-determinado, o qual existe por vezes na minha obra, mas que devo confessar,
nasce na maior parte dos casos um pouco depois. E a pasteriori que vou «arrigorar toda essa
liberdade em termos de organizagdo dos espagos musicais, das varias dimensodes do tempo,
das relagbes de tensio e distensdo intervalar [...], a logica, por exemplo, da utilizacdo de
cada uma das vozes componentes do discurso musical, das partes da polifonia, e a I6gica da
funcio timbrica, que me parece realmente fundamental (PEIxiNHO 27 TEIXEIRA 20006, 137).

Sob o ponto de vista da interpretacio, e especificamente em Music Box, ha uma gran-
de flexibilidade na realizacdo do didlogo entre os gestos musicais do piano e das caixinhas
de musica. Tal flexibilidade ¢ também notavel a nivel da macro-forma, visto que a obra s6
¢ concluida depois de ouvirmos o tltimo som de uma das trés caixas, aleatoriamente.

Outro aspecto que nos interessa contemplar, e que também busca balancear
rigor e liberdade no plano da criacdo musical, é a escrita-notacao. Analisando os
manuscritos para piano de Peixinho, observamos uma gradativa sistematizaciao no
uso de certos signos que o compositor, ao longo de suas obras, foi desenvolvendo e
perpetuando. Este ¢ o caso, por exemplo, da pequena ligadura sobre as hastes das
figuras ritmicas que vimos no capitulo anterior. A maneira de grafar a musica nio
era, em sua concep¢ao, apenas um meio de expressar determinada ideia musical,

mas, 20 mesmo tempo, um fator determinante para a formacao da propria ideia:

[...] o problema da escrita-notagdo é de capital importincia, porque ele deu origem, ao
tentar suprir, num determinado momento histérico, as lacunas da notagido de tipo tradi-
cional, deu origem, dizia eu, a alteragdo qualitativa da prépria musica, isto é, produzindo,
em grande parte, uma transformagio da propria mentalidade musical. Assim nasceram a
musica aleatoria, as experiéncias de novas grafias musicais, grafismos mesmo (praticamen-
te notacoes plasticas) e até notagdes verbais [...]. (PEIXINHO 7z Assis 2010b, 328).*

Em sua musica, a notacdo transcende a simbologia convencional na comunicagio
entre compositor e intérprete, e passa a atuar de forma individualizada. Cada obra é auto-
rizada a gestar sua propria grafia em resposta aos diferentes desafios técnicos e estéticos
que o compositor-pianista se coloca. Por isso ¢ comum a incidéncia de textos explicativos

no infcio de suas partituras. Tal diversificagdo, se por um lado incorre no risco de difi-

44 Entrevista originalmente publicada no Séw/o liustrado de Lisboa, em 26 de janeiro de 1974.
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cultar o entendimento do intérprete numa primeira leitura, por outro, estabelece uma
identidade visual para cada obra e evidencia aspectos subjetivos que estao em jogo na fa-
tura musical. Mas Peixinho, enquanto instrumentista, tinha consciéncia da necessidade de
estabelecer, através da partitura, uma comunicacao clara com seus intérpretes. Ele dizia:
«as minhas experiéncias no campo da notagdo tém sido sempre norteadas pelo critério de
uma perfeita adequagio entre pensamento musical e a sua expressio técnica, por um lado,

e uma traduco grafica inteligivel e coerente, por outro» (PEIXINHO iz Assts 2010b, 120).

Estudo IV (para uma corda s6): manipulando idiomatismos musicais

Como veremos agora, Jorge Peixinho colocara em perspectiva um tipo de
notagao grafica e plastica, com a notagao tradicional e mensurada.

A primeira audi¢do brasileira do Esfudo I17 se deu no XXII Festival Musica
Nova de Santos, em 1986, e cuja partitura pudemos ter acesso gragas ao trabalho
de restauracio e edigio critica realizada por Francisco Monteiro.* Nele, Peixinho
parece radicalizar ainda mais sua dupla experiéncia enquanto compositor e intér-
prete, seja sob o ponto de vista da sonoridade/notagio, seja sob o ponto de vista da
atuag¢ao do pianista. Composto em 1983 e revisto em 1984, o Estudo I1” coloca em
dialogo praticas musicais de contextos histéricos distintos ao utilizar a citacdo de
seis melodias populares portuguesas, alternando-as com intervencdes sonoras pro-
duzidas diretamente nas cordas do piano em forma de: «friccao de cerdas de arco
(crina); pizzicato; raspado de unhas; realizagao de harmoénicos; tamborilar dos dedos;
trémulos; piparotes» (MONTEIRO 2013).

Num esquema formal a//a rondd, as melodias populares vao-se metamorfo-
seando no contacto com as técnicas ndo-convencionais e transfiguram-se em melo-
dias de timbre, fazendo com que o ezhos que elas carregam perca sua forca de refe-
rencialidade. O que esta em jogo, segundo o compositor, é «uma reflexao longinqua
da nossa propria memoria» (notas na partitura). Essa espécie de aura impressionista
ocorre porque as melodias sio executadas em harmoénicos produzidos no contacto

do intérprete com a corda fa sustenido grave do piano, num comportamento seme-

45 Para o trabalho de restauracao e edicao critica da obra, foram utilizados diversos documentos como
esbogos da partitura, comentarios do compositor sobre a execugio, transcricio das melodias tradicio-
nais, dentre outros (MONTEIRO 2013).
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lhante ao dos instrumentistas de corda, numa espécie de transferéncia de idioma-
tismo instrumental. Os algarismos sob as notas, como se pode observar na figura

acima, correspondem ao numero dos harmonicos que deverao ser atingidos.
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Exemplo 14. Estudo 117 (1984), p. 3.4

E imperativo observar que a notagio das melodias populares, embora nos
suscite, a primeira vista, uma expectativa de serem ouvidas tal como grafadas na
partitura, seu resultado sonoro é bem diferente. Este tipo de ambiguidade entre
notagdo e concretude sonoro-musical nos coloca diante de algumas questdes: por
que o0 compositor ndo empregou uma notagao prescritiva, ao invés da descritiva,
para notar as melodias folcléricas e sinalizar ao intérprete, de forma mais imediata,
o resultado sonoro pretendido? Neste sentido, por que ndo empregar, por exemplo,
losangos ou outros simbolos nas cabecas de notas destas melodias para indicar
os harmonicos, tal como ele ja havia utilizado em outras obras para piano, como
em Sucessoes simétricas (1961), e em obras de cimara como, por exemplo, em Coragio
habitado de 19662 Qual a fung¢do da armadura de clave neste contexto, sendo que a
relacdo intervalar é mais importante do que uma determinada tonalidade? As melo-

dias utilizadas foram recolhidas por ele ou retiradas de alguma publicacio? Como

46 Excerto da edi¢io de Francisco MONTEIRO (2013).
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a partitura com a qual trabalhamos ¢ o resultado de uma restauracio do editor,
desenvolvida a partir de rascunhos e anotagdes deixados pelo compositor, teria sido
o Estudo I uma obra inacabada?

Embora ndo tenhamos respostas concretas para tais questoes, somos levados
a problematizar dois aspectos: o recurso a citagdo de melodias populares oriundas
de um contexto tonal-modal numa clara correspondéncia ao pés-modernismo mu-
sical e, simultaneamente, o recurso a manipula¢io de alturas provenientes do siste-
ma temperado numa atitude semelhante a técnicas da orquestracio eletroacustica,
mimetizando, de certa forma, as oscila¢Ges, os portamentos e a rusticidade imanen-
te nos cantares da cultura oral. Assim, ao simular sonoridades de praticas musicais
da oralidade, o compositor coloca em perspectiva nao apenas a fun¢ao que o timbre
adquire em sua obra, mas a propria relagao dialdgica entre texto (grafia musical) e
contexto (concretude sonora).

Tal operagdo nos remete a escrita do também compositor e pianista portu-
gués, Fernando Lopes-Graga. Em sua obra para piano, o uso constante de notas
adicionais (diatonicas ou cromaticas) ou mesmo pequenos custers agregados a li-
nha melédica, funcionam como uma espécie de camuflagem da melodia principal,
tornando-a distante na escuta, como memoria longinqua. Sob o ponto de vista do
timbre, tal procedimento ajuda a criar um efeito de sonoridade nio temperada, uma
espécie de «desafinacgio virtual» em analogia as sonoridades anasaladas e melisma-
ticas comuns nas praticas vocals coletivas da oralidade.

O Estudo 11 guarda, ainda, conexido direta com outras obras de Peixinho,
fato mencionado por ele em notas na partitura: «|...| juntamente com outras pegas
minhas para piano, o Estudo 117 insere-se num ciclo fundado sobre polarizacoes
basicas — o Estudo 111 (sobre Si Bemol) e Music Box (sobre Ré), constituindo assim
o fecho da divisdo ternaria da 8.*». Outras relagdes também sao passiveis de serem
tecidas entre o Estudo 117 com obras anteriores, especificamente no plano da técnica
instrumental. Tal como a voz no Estude 11, aqui o pianista também ¢é convidado a
incorporar no seu repositorio de atitudes técnicas, procedimentos oriundos de ou-

tros instrumentos, de outros repertérios, de outras praticas musicais, evidenciando
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a simbiose que Peixinho opera tanto no campo da poesis como no da aesthesis. Outro
exemplo ¢ o emprego de «gaitas de metal ou de plastico, instrumentos infantis pas-
siveis de se encontrar em feiras populares» (notas na partitura). A pega finaliza com
o intérprete soprando as gaitas de frente para o puiblico, num gesto provocatério
de «distanciamento e estranhamento» em relacido as «sonoridades encantatorias do

piano» e a nostalgia das melodias populares.

crinas «—» o) o)
G w
A

Abaf.
gaitas

Exemplo 15. Estudo 117, indicacio de gaitas ao final da pe¢a.*’

Além de nos remeter ao universo musical de praticas populares, a inser¢io
de um objeto tao estranho ao contexto da musica erudita de concerto e, principal-
mente, a0 repertorio pianistico, adiciona ao Estudo 117 uma componente ludica que,
naquela década de 1980, Peixinho ja havia testado em outras obras do seu catdlogo
como em Madame borboleta(r)a (1982) para pequenos instrumentos e brinquedos, e
em Muszc Box (1981-1985). No caso de Music Box e do Estudo 11 ¢ I1] nos quais o
compositor incorpora novas fontes sonoras a sonoridade original do piano, a fun-
¢do timbrica se torna um aspecto ainda mais relevante, como vimos até o momento.

Podemos concluir que, entre o Estudo 1T de 1970 e o Estudo IT” de 1983/1984,
hd uma correlagdo harmonica implicita e uma correlagdo técnica-instrumental ex-
plicita com outras obras pianisticas do mesmo periodo. Lembrando que tais corre-
lagdes nao incluem nem o Estudo I (1969) e tampouco o Estudo 17 (1992).

Para Manuel Pedro Ferreira, em sua critica publicada no Jornal de Letras em 15
de maio de 1984, a atitude pos-modernista de Peixinho se sobrepde, no Estudo 11/

a0 seu carater vanguardista:

Neste Estudo, «para uma corda sé», ao caracter intrinsecamente vanguardista, sobrepoe-se
a pose pos-modernista, patente no uso de citagdes como «refracgiaor longinqua da memo-
ria. Mas os dois aspectos so superficialmente sao conciliaveis. Na verdade, ou considera-

47 Excerto da edi¢do de Francisco MONTEIRO (2013).
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mos esta pega de um vanguardismo arrependido ou de um incipiente pés-modernismo
— mas trata-se, de qualquer modo, de uma obra em que meio e mensagem partem de
diferentes pressupostos e se apresentam mutuamente inadequados. E isto, mais do que
a analise da partitura (meritoria) que condena este Estudo como auténtica expressio de
cultura (FERREIRA 77 MACHADO 2002, 278).

Entretanto, num ensaio de 1981 sob o titulo «Memorias e reversibilidadey,
Jorge Peixinho ja forneceria algumas pistas sobre seu interesse em remanipular ele-
mentos do antigo sistema tonal. Publicado no dossié La musica, le idee, le cosa: Mostra
di manoscritti ¢ partiture sulle grafie, forme e pensieri nella musica contemporanea, coordenado
por Aldo Brizzi e reproduzido em MacHADO (2002, 281-283), Peixinho critica o
principio da nio repetibilidade da musica serial que, ao tentar excluir as «capacida-
des polivalentes da meméria» em prol de um «alto indice de criatividade», acarre-
tou, em sua opinido, uma série de «mal-entendidos e de ambiguidades semanticas.
Para ele, a «memoria das alturas» numa composi¢iao contemporinea nio configu-
raria um retrocesso na histéria, mas, antes, em uma «qualidade semantica nova» ao
«reimplantar» um elemento vinculado tradicionalmente a um determinado contex-
to, num universo outro. E conclui com uma pergunta que, sem duvida, ¢ mais um
jogo de indagacdo-afirmagao: «pode escrever-se musica sem que esta esteja ligada a
um sistema unfvoco, a uma cadeia de regras estruturais unificadoras?» (MACHADO
2002, 282). A analise de suas obras nos diz que sim, desde que o compositor domine
profundamente as técnicas a seu dispor e as empregue de forma critica, ndio como
método a priori e encerrado nele proprio. Seu ex-aluno, Pedro Abrunhosa, com-
plementa: «Com ele [Jorge Peixinho] aprendi ainda que a musica ndo tem limites.
Sobretudo, aprendi a quebrar as barreiras musicais e a grande atitude de descomple-
xacio estética. Tudo é vélido, e a0 mesmo tempo, tudo ¢ proibido. E o eterno jogo

entre o casual e o cientifico» (ABRUNHOSA iz MAcHADO 2002, 101).

O Grupo de Musica Contemporanea de Lisboa (GMCL) no Brasil
Jorge Peixinho regressou ao Brasil novamente em 1984, dessa vez acom-
panhado do GMCL para realizacio de cinco concertos nas cidades de Sao Paulo,

Santos, Campinas, Brasilia e Belo Horizonte, respectivamente.
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O convite principal para esta viagem partiu da Sociedade Brasileira de Mu-

sica Contemporanea, sendo todos os outros firmados a partir de sua confirmacio:

A SBMC — Sociedade Brasileira de Musica Contemporanea — regional de Sdo Paulo,
esta organizando para agosto de 1984 um festival de musica contemporanea que come-
morard os 20 anos de existéncia do Festival Musica Nova de Santos [...]. A Comissio
Organizadora do Festival julga, portanto, da maior importancia a presenca do eminente
compositor portugués Jorge Peixinho, colaborador dedicado de muitos dos eventos ante-
riores. Vem, assim, através desta, convidar o compositor ¢ o Grupo de Musica Contem-
poranea de Lisboa, para a realizagdo de concertos em Santos e em Sio Paulo no periodo
de 15 a 30 de agosto de 1984, com a apresentagao de obras de compositores portugueses,
entre os quais Jorge Peixinho, Clotilde Rosa e José Lopes e Silva [...] (Carta da SBMC a
Jorge Peixinho. Sdo Paulo, 25 de outubro de 1983).%

A subvencio das passagens aéreas para o Grupo se deslocar de Portugal
ao Brasil teve a participac¢do da Fundagio Calouste Gulbenkian, do Ministério da
Cultura e Negécios Estrangeiros e da TAP-AIR de Portugal, a partir das tratativas
de Jorge Peixinho junto a estes 6rgaos. O GMCL era formado, na ocasio, por Clo-
tilde Rosa (harpa), Carlos Franco (flauta), Anténio Saiote (clarinete), José Anténio
Lopes e Silva (guitarra), Anténio Reis Gomes (trompetista), Luisa de Vasconcelos
(violoncelo), Antonio Oliveira e Silva (viola), além do préprio Peixinho que atuava
como diretor artistico, pianista e maestro.

Rodolfo Coelho de Sousa, entdo organizador da edi¢do comemorativa do
Festival Musica Nova, informa a Peixinho que o nicleo de Belo Horizonte também

estaria interessado na presenca do GMCL na capital mineira:

Reservamos as datas de 19 a 20 de agosto de 1984 para os concertos do grupo em Santos
e Sao Paulo respectivamente. Da nossa parte parece que tudo esta correndo em ordem
para a vinda de vocés. Surgiu mais uma possibilidade. Ha interesse do nucleo de Belo Ho-
rizonte na ida de vocés para 14, para conferéncias e semindrios. Favor entrar em contato
com Paulo Sérgio Guimaraes Alvares [...]. (Carta de Rodolfo Coelho de Sousa a Jorge
Peixinho. Sao Paulo, 2 de maio de 1984).

Em outra missiva dirigida a Jorge Peixinho, dessa vez assinada pelo com-
positor Jorge Antunes (1942-), o GMCL ¢ convidado para um concerto na capital

Brasilia:

48 Naquele ano, a Sociedade Brasileira de Musica Contemporinea era presidida por Luiz Augusto
Milanesi e a sua regional de Sio Paulo, por Rodolfo Coelho de Sousa.
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Temos a honra de dirigirmo-nos a V. §*. para convidar o Grupo de Musica Contemporinea
de Lisboa para a apresentagao de um concerto, aqui em Brasilia, na Sala de Concertos da
Escola de Musica, no dia 25 de agosto préximo. Informados de sua vinda com o Grupo,
ao Brasil, solicitarfamos o obséquio de ser estuda a possibilidade de Vs. §*. incluires a nossa
cidade no itinerario de suas passagens aéreas, pois que nao nos sera possivel arcar com
estes gastos [...]. (Carta de Jorge Antunes a Jorge Peixinho. Brasilia, 10 de julho de 1984).

Figura 19. Peca de divulgacio do concerto do GMCL em Brasilia, 1984.

O repertério apresentado pelo Grupo naquela turné brasileira foi integralmente
dedicado a musica portuguesa contemporanea, sendo todas as obras do programa em
primeira audi¢io brasileira:

JORGE PEIXINHO O Jardim de Belisa
CLOTILDE ROSA Recondita Harmonia
LOPES E SILVA Sub Memdria
CONSTANCA CAPDEVILLE Mise-en-Requiem
JORGE PEIXINHO LoV 2

Em dias consecutivos ao concerto do dia 19 de agosto de 1984 no Festival de
Santos, o Grupo se apresentou em Campinas e Sio Paulo. Como nos relata Maria La-
cia Pascoal (Assts 2010a), no inicio dos anos 1980, a Universidade Estadual de Campi-
nas (UNICAMP) iniciava o curso de Graduacdo em Musica e criou, como atividade
paralela, a série Concertos do Meio Dia. Foi no ambito desta série que «Peixinho teve a
oportunidade de se apresentar na dire¢io do Grupo de Musica Contemporanea de

Lisboa, com o qual realizava uma excursao por cidades brasileiras» (Assis 2010a, 1706).
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"CONCERTOS DO MEIO-DIA"
UNICAMP

INSTITUTO DE ARTES - DEPARTAMENTO DE MOSICA
NOCLEO DE INTEGRACAO E DIFUSAO CULTURAL
Dia 22/08/84 - &s 12:00 horas

PROGRAMA

GRUPO DE MOSICA CONTEMPORANEA DE LISBOA

CLOTILDE ROSA - Recondita Armonia

(flauta, clarinete,viola, violoncelo,harpa e guitarra

OR

INHO - O Jardim de Belisa
(flauta, clarinete e clarinete baixo,trompete,harpa,

guitarra, viola e violoncelo).

INTERPRETES

CARLOS FRANCO -  Flauta
ANTONIO SAIOTE =  Clarinete e clarinete baixo
ANTONIO REIS GOMES -  Harpa
J.A.LOPES E SILVA -  Guitarra
ANTONIO O.E -  Viola

Violoncelo

< Diregao

FUNDAC

MINISTERIO DA 2 DE PORTUGAL

MINISTERIO DOS NI 10S ESTRANGEIROS

TAP - AIR PORTUGAL

Coordenagao dos Profs: GUALBERTO ESTADES
VILMA BRANDEMBURG

Figura 20. Programa do GMCL em Campinas em 22 de agosto 1984.

Também fez parte da digressao brasileira, a participagio de Peixinho como
docente no 1.° Seminario de Altos Estudos Musicais da Faculdade Santa Marcelina,
em Sao Paulo, decorrido entre 13 e 18 de agosto, que, conforme carta a Gilberto
Mendes, tal Seminario teria sido organizado pelo compositor Conrado Silva (Carta
de Peixinho a Gilberto Mendes. Lisboa, 28 de julho de 1984).

Embora a realizacdo de recitais de piano nio constasse da programacao, tal
turné foi extremamente importante para Jorge Peixinho, uma vez que o colocou
no circuito de novos eventos brasileiros. Como vimos, até entio, suas atividades ti-
nham como destino principal as cidades do estado de Sao Paulo, sobretudo Santos.
A partir de 1984, o compositor e pianista passaria a atuar de forma regular também
em outras cidades do pafs, principalmente nos eventos organizados pela Funda-
¢io de Educacio Artistica (FEA) e pela Universidade Federal de Minas Gerais

(UFMG), ambas em Belo Horizonte, como veremos oportunamente.
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PROGRAMA
=[5
LoV II JORGE PEIXINHO
( violoncelo, piano, flauta e fita magnética )

SUB-MEMORIA LOPES E SILVA
( guitarra amplificada )

MISE-EN-REQUIEM CONSTANCA CAPDEVILLE
(flauta, clarinete baixo, trompete, harpa, guitarra, piano, viola,
violoncelo e fita magnética)

b
RECONDITA ARMONIA CLOTILDE ROSA

(flauta, clarinete, viola, violoncelo, harpa e guitarra)

O JARDIM DE BELISA JORGE PEIXINHO
(flauta, clarinete e clarinete baixo, trompete, harpa, guitarra,

viola e violoncelo)

Entidades da Portugal que patrocinam a vinda ao Brasil do
Grupo de Misica Contemporanea de Lisboa:

FUNDAGCAO CALOUSTE GULBENKIAN
MINISTERIO DA CULTURA

MINISTERIO DOS NEGOCIOS ESTRANGEIROS
TAP - AIR PORTUGAL

Figura 21. Programa do concerto do GMCL em Belo Horizonte 28 de agosto de 1984.

Greetings and regret

A expectativa de regresso ao Brasil no ano seguinte, em 1985, revelou-se
motivo de grande frustracio para Jorge Peixinho. Em sua correspondéncia com os
colegas brasileiros, constatamos a preparacdo de uma vasta agenda de atividades
que inclufa concertos, gravagdes, seminarios, dentre outros. Havia grande expecta-
tiva por sua presenca nas sessoes de gravacao da obra Greetings, Lied fur H.J.K., para
mezzosoprano, flauta, fagote, violoncelo e percussdo. Trata-se de uma encomenda da
cantora Margarita Schack para constar no LP em homenagem aos setenta anos de
nascimento do compositor Hans-Joachim Koellreutter (1915-2005), com quem era
casada.”” Pelo que pudemos apurar na documentacio epistolar, além da gravacio,
Peixinho realizaria um recital de piano no XXI Festival Musica Nova de Santos,
como de costume, € mais cinco outros em diferentes capitais do pais.

Margarita Schack expde o cronograma a Peixinho:

49 Nesta obra ndo hd um texto para a parte do canto, mas diferentes estruturas vocais derivadas de

fonemas do nome do homenageado (TEIXEIRA 20006, 175).
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Querido Jorge

Hoje posso dizer alguma coisa mais:

17/8/1985 Santos, concerto confirmado

15/8/1985 Sio Paulo, Conservatério de Musica «Brooklin Paulista»

? /8/1985 Curitiba, Concerto confirmado, falta a data

1/9/1985 Rio de Janeiro, Concerto (Contra-Pontos) confirmado

24-30/8/1985 Porto Alegre, Curso, eventualmente concerto (a confirmar)
Agosto Belo Horizonte (data a confirmar)
A gente esta ainda tentando um curso e¢/ou concerto em Londrina e também no Rio [...].
Infelizmente as coisas andam aqui bem devagar, mas acredito que vai dar tudo certo. (Car-
ta de Margarita Schack a Jorge Peixinho. Rio de Janeiro, 21 de maio de 1985)

Ao amigo Gilberto Mendes, Peixinho manifestou estar excepcionalmente en-

tusiasmado com a possibilidade de regressar ao Brasil, ainda mais pelo fato de ter

vencido, segundo ele, um problema de cora¢io que o obrigou a um periodo de inter-

naco hospitalar. Tratava-se de um enfarto do miocardio que o levou a ser hospitali-

zado no dia 29 de junho de 1985, tendo recebido alta médica em 12 de julho de 1985.

Ap6s um més fora do hospital, Peixinho exterioriza uma série de duvidas

a Gilberto Mendes quanto ao repertdrio a ser apresentado no concerto de Santos:

Quanto ao programa definitivo, desejaria fazer-lhe umas perguntas pessoais e técnicas
para poder selecionar o dito o mais rapido possivel. Ei-las:

a) se ja toquei o «Jogo Projectado I» de Clotilde Rosa em 1982; eu calculo que sim, mas nao
encontro o programa (se essa obra ja foi incluida ndo a programarei logicamente este ano);
b) se lhe interessa com prioridade musica minha em particular e musica portuguesa em
geral;

¢) se ¢ possivel obter o seguinte material: 2 projectores de luz variaveis; 1 jogo de temple-blo-
cks; 1 ou 2 microfones para o piano; 1 ou 2 gravadores iguais (7,5) de preferéncia REVOX ou
um sistema DELAY variavel; consola de misturas, amplificador e 2 alti-falantes;

d) se lhe interessa incluir pegas espanholas ou latino-americanas (Tomds Marco, Lloren¢ Bar-
ber, Francis Schwartz, Mario Lavista, Alfredo Marcano) — isto no caso de eu nunca ter apre-
sentado FETICHES de Tomas Marco em Santos, coisa de que também ndo estou seguro;
e) gostaria de apresentar pegas (no ano internacional da juventude) de duas pecas de dois
jovens alunos meu: ISABEL SOVERAL eJOSE TOMAS;

f) ultimo assunto: teria 0 maximo interesse e prazer que o Madrigal Ars Nova de Santos,
dirigido por Roberto Martins dirigisse duas pecinhas de duas alunas minhas para coro a
cappella: PAULA DIAS ¢ FATIMA BEIRAO [...];

@) ultississimo assunto a ser discutido no Brasil: a realizagdo de varias surpresas relaciona-
das com Bach, Scarlatti, Liszt ¢ Anténio Fragoso (compositor portugués que faleceu em
1918 com 21 anos de idade) [...]. (Carta de Jorge Peixinho a Gilberto Mendes, Lisboa, 23
de julho de 1985).
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Como mencionado, na viagem de 1984 Peixinho havia atuado exclusivamen-
te junto ao GMCL, sem ter tido a oportunidade de se apresentar como solista.
Analisando o excerto acima, e tendo em vista o nimero e variedade de repertorio
oferecido a0 amigo santista, ¢ evidente sua boa disposicdo para regressar ao pais
novamente como pianista. A atitude generosa em inserir pecas de alunos em seu
recital de piano e também na programacao do Madrigal Ars Nova, denota nao ape-
nas a consciéncia do compositor quanto ao valor de seu trabalho como pedagogo,
lembrando que naquela ocasido Peixinho lecionava Andlise e Técnicas de Compo-
sicio na Escola de Musica do Conservatério Nacional de Lisboa (TEIXEIRA 2000,
230), como reforca seu empenho caracteristico na divulgacao de obras portuguesas.
A oferta de um repertério latino-americano e/ou espanhol é também denotativa
do papel que ele havia assumido na construcao de um intercambio entre América
Latina e Europa. Parte do equipamento técnico solicitado se dirigia, muito prova-
velmente, a obra de Clotilde Rosa, Jogo projectado I, que ja havia sido interpretada por
ele em 1982 «com projecido de diapositivos», e também para sua peca Harminicos I,
que utiliza um sistema de projecdo de audio compativel com o descrito na missiva
a Mendes. Além dessas, supomos que o compositor iria estrear sua nova peca para
piano daquele ano, Miss Papillon para piano e fita magnética.

Quanto as surpresas em relagao aos compositores do passado, Peixinho co-
loca-nos novamente diante de uma expectativa sobre sua vertente pés-moderna dos
anos 1980.

Como nos explica Manuel Pedro Ferreira,

[...] a faceta pés-moderna de Peixinho ¢ expressa na adesdo ao idiomatismo guitarristico
tradicional (tonal) e no carater assistematico de L.’Ozsean-Lyre (1982); nas relagoes esti-
listicas de Ulivi, Aspri e Forti (1982) com o universo historico do Lied; nas exploragdes
harmonicas e estilo de condugao melddica de Rezrato de Helena (1982); na expressividade
romantica dos solos em Lov II (versio de 1983); na personalizacio imaginaria dos instru-
mentos em O Jardin de Belisa (1984); na estruturagdo acérdica de Owgam a Soma dos Sons
gue Soam (1986); no recurso a gestos escalares em Fantasia-Inmpromptn (1990) e mesmo na
transparéncia polifonica de Florea/ (1992). (FERREIRA 77 MAacHADO 2002, 257).

Ainda, segundo o autor, Peixinho passou a privilegiar em obras da década de

1980 a falsa citacio e mesmo a autocitacio, culminando num universo sonoro emi-
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nentemente pessoal (ibid., 258). O didlogo de Peixinho com as tradi¢des se deu por
varias vias, reformulado tanto em sua técnica composicional, quanto em sua escrita
pianistica, como ¢ o caso também do Estude 1] visto anteriormente.

Porém, toda a expectativa e prepara¢io para a viagem de 1985 foi em vio.

Com grande desalento, Peixinho escreve novamente a Gilberto Mendes:

Figura 22. Carta de Jorge Peixinho a Gilberto Mendes. Lisboa, 19 de agosto de 1985.
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De facto, todas as atividades programadas para aquele ano foram canceladas.
A justificativa, segundo Margarita Schack, era a escassez de recursos arrecadados
com os patrocinadores:
Queridissimo Jorge,
Sabado falei com José de Oliveira Lopes, que me disse, que vocé estd muito triste, que os
concertos todos foram cancelados. Eu posso dizer a vocé que eu chorei quando nés tive-
mos que cancelar todos estes planos. A situacdo no Brasil estd muito ruim no momento
e a gente s6 pode esperar que tudo melhotre no ano que vem |...]. O nosso orgamento era
de US$ 35.000, a gente recebeu US$ 825, que ¢ nada, nem para imprimir o programa |...].
Eu espero que Jorge entenda a minha situacio tertivel. F nada agradavel de dizer que ndo
vai haver mais. Eu pessoalmente gastei pelo menos uns Cr$2.000.000 do meu bolso para
poder realizar o projeto, gastei mais que um ano de trabalho intensivo e meu coragdo esta
sangrando, porque a gente nido conseguiu. Espero que Jorge possa me perdoar e pode

ficar com a certeza que eu vou fazer de tudo para realizar este projeto no ano que vem

[...]. (Carta de Margarita Schack a Jorge Peixinho. Rio de Janeiro, 12 de agosto de 1985).

O ano de 1985 é um marco na histéria do Brasil. Apés um longo periodo de
ditadura que teve inicio em 1964, o primeiro presidente eleito pelo povo por meio
do voto direto aconteceu naquele ano, em 1985. Sendo assim, todos os sectores da
sociedade viviam um momento de transicio de um governo autoritirio — cujos 6t-
gios regulamentares de censura, como o Al-5, fiscalizava e controlava todas as ati-
vidades culturais do pais — para um projeto da «nova repiblica», como denominou
o presidente eleito, Tancredo Neves. Porém, com a morte do novo presidente antes
mesmo de tomar posse, tal projeto tornou-se uma miragem para o povo brasileiro
num terreno politico e social extremamente instavel. Como analisa o sociélogo
Sallum Brasilio Janior (1991), neste perfodo da histéria do Brasil, ndo sé o regi-
me militar-autoritario entrou em crise como o Estado nacional-desenvolvimentista
que alicercara a vida politica desde os anos 1930, acarretando uma deterioracao do
desenvolvimento e fragilizacdo do Estado. Sendo assim, nao ¢ dificil compreen-
dermos o escasso apoio recebido por Schack para seus projetos, uma vez que areas

como a cultura sdo, historicamente, as primeiras a serem atingidas.

Sons que vém de la...
Serd, portanto, em 1986 que Peixinho regressara ao Brasil como convidado

do 18.° Festival de Inverno da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG), na
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cidade de Sao Joao Del Rey, atuando como professor e pianista. Lembrando que o
compositor ja havia estado nesta pequena cidade de Minas Gerais, em 1978, parti-
cipando como professor, conferencista e pianista do VII Curso Latino-Americano
de Musica Contemporanea.

Além das atividades previstas pelo Festival de Inverno, Peixinho realizou
ainda recitais em Salvador (Semana de Musica Contemporanea), Santos (X XII Fes-
tival Musica Nova de Santos) e Sio Paulo (Conservatério Musical Brooklin Pau-
lista), respectivamente. Ao longo de sua estadia no Brasil, que teve uma duracao
aproximada de dois meses, ele interpretou seis de suas obras para piano: os Estudos |
e 111, Sucessies simétricas, Harmonicos I, Music Box e, pela primeira vez, o Estudo I —
para uma corda 56 (1984), conforme discutido anteriormente.

A turné iniciou, portanto, em julho de 1986, no ambito do Festival de Inver-
no que decorreu entre os dias 3 e 30 daquele més. Junto com seus alunos do Festi-
val, comp6s a obra Maria Fumaga para grupo instrumental, cujo titulo é uma clara
alusdo ao lendario trem da Maria Fumaca que liga, ainda hoje, as cidades de Sao
Joao Del Rey e Tiradentes, sendo uma das principais atracGes turisticas da regido.
Como pianista, interpretou Sucessies simétricas, Estudo I e Estudo I1I em concertos co-
letivos ao lado de importantes nomes da musica contemporanea brasileira como a
pianista Catarina Domenici e os percussionistas Carlos Stasi e John Boudler.

Ja em Salvador, foi a vez de Peixinho realizar novamente um recital inteiro a
solo e, diferentemente de anos anteriores, o programa foi construido exclusivamen-
te a volta de obras portuguesas. Na primeira parte, musicas de Clotilde Rosa, Filipe
Pires, Isabel Soveral e Candido Lima, sendo as duas dltimas em primeira audi¢ao
brasileira. Na segunda, obras de seu catalogo compostas nas décadas de 1960 e 1970.

As obras de Constanca Capdeville (Avec Picasso, ce matin...) e de Maria de
Lourdes Martins (Sonorita), também em primeira audicdo brasileira, integraram o
programa do dia seguinte, no XXII Festival Musica Nova de Santos. Foi também

neste Festival que Peixinho apresentou pela primeira vez no pafs, seu Estudo I1” (ver

Figura 24).
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Figura 23. Programa do recital de Jorge Peixinho, no Auditério da reitoria da
Universidade Federal da Bahia (UFBA), em 17 de agosto de 1986.

Figura 24. Programa do recital de Jorge Peixinho no XXII Festival
de Musica Nova, em 18 de agosto de 1986.

Na segunda parte do programa, Peixinho incluiu a Miisica para piano n.” 2 de
Gilberto Mendes, também conhecida como Recado a Schumann, ao lado de obras de
John Cage, Tomas Marco e Piotr Lachert. Composta durante a estadia do compositor
brasileiro em Austin, Texas, no ano de 1983, «sobre um tema de um velho caderno
de notas que guardo até hoje» (MENDES 1994, 195), a Miisica n.” 2 recebeu sua primeira

audicio brasileira pelas maos de Jorge Peixinho no concerto do XXII Festival Ma-
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sica Nova. Mais precisamente, Peixinho ja a havia interpretado em dois recitais na
Europa, ambos em 1985. O primeiro em Vigo, em estreia europeia, depois em Paris.”

Interessante observar também no programa acima, a presenca de Miss Pa-
pillon (1985), para piano e fita magnética. F a primeira e Gnica vez que este titulo
consta em seus programas no Brasil e, conforme o catalogo elaborado por Cristina
Delgado, Jorge Machado e José Machado (MacHADO 2002, 361), a partitura de
Miss Papillon consta como «Situa¢io: inexistente» seguida da observacdo «Obra ina-
cabada». Teria sido ela uma espécie de resposta a Miisica n.” 2 de Gilberto Mendes,
também inspirada em Schumann? Nao ¢ dificil imaginar que, a exemplo da intensa
correspondéncia entre os dois musicos, Peixinho tivesse se sentido motivado a criar
uma obra que dialogasse diretamente com a musica de Mendes em concerto. Embo-
ra nao tenhamos resposta para tal indagacao, ela nao nos parece infundada, ja que
Jorge Peixinho conhecia profundamente o Recado a Schunman, de Gilberto Mendes.
Além disso, num contexto em que o didlogo, o entrecruzamento, as colagens e
citagbes, constitufam uma pratica dos compositores adeptos ao pds-modernismo
musical, esta hipotese nos parece bastante plausivel.

Seja como for, a Miisica n.” 2 de Mendes abriu o programa de Peixinho no
Conservatorio Musical Brooklin Paulista, em 1 de setembro de 1986, conforme
programa a seguir. Dessa vez, Music Box, que ainda nao havia sido incluida na pro-
gramagao de 1980, é agora apresentada, completando, assim, um painel de obras de
Jorge Peixinho das décadas de 1960 a 1980.

Na digressdo brasileira de 1986, treze obras portuguesas foram interpretadas

pelo pianista:

Candido Lima Meteoritos

Clotilde Rosa Jogo Projetado 1

Constanga Capdeville Avec Picasso, ce matin...

Filipe Pires Fignragoes 11

Isabel Soveral Fragmentos

Maria de Lourdes Martins Sonorita

Jorge Peixinho Estudo I, Estudo 111, Estudo 117, Sucessies

simétricas, Music Box, Estudo 1V, Miss Papillon

50 Informacio extraida da carta de Jorge Peixinho a Gilberto Mendes, datada de 23 de julho de 1985.



A caminho de novos porto: o piano de Jorge Peixinho 109

JORGE PEIXINHO
SALA__AYLTON_ _ESCOBAR

Nasceu em Montijo, (Portugal) Hen 19408 ¥Estudoty compoBie=r ..~ . = ' S CESCSSSSERo o sTEs s
gao e piano no Conservatorio de Lisboa. Tendo obtido L 190 K. = sl 086
bolsa de estudos da Fundagao Gulbenkian, trabalhoemRo- ~—---==5---==2==
ma com Boris Porena e Goffredo Petrassi e em Veneza con

Lu].gl Nono. Obteve o diploma de aperfeigoamento de com- Recital do planista e -compositor portugués

posigdo na Academia Santa Cecilia de Roma, em 1961. En- JORGE BUE, TNX LT NeHEO

tre 61 e 63 seguiu os cursos de Pierre Boulez e Karl -

heinz Stockhausen na Academia de Musica de Basiléia — Baxteid

(Sulga) Participou.entre 1960/ e 1970  nos cursogtinbaE=" . o & § 0 U EnaE BN Esnine e

nacionais de Darmstadt (Alemanha), tendo colaborado,sob GILBERTO MENDES --- Musica para Piano nQ 2

A dlre ao de Stockhausen, na reahza ao das obras cole- g o 5
ot e M e et e i o
Em 1970 participou, como professor e artista convidado, CONSTANCA CAT
nos cursos internacionais de Curitiba e nos Festivais 25
"Misica Nova" em Santos e no de Buenos Aires. Ainda en LSABEE SOTHRAL e S Sl
1970, criou com outros musicos portugueses o Grupo de CANDIDO LIMA ----—===m-— oo Meteoritos
Musica Contemporanea de Lisboa, o qual tem desempenhade T

um papel notavel de difusio da musica contemporanea en

Portugal e no exterior, realizando concertos e partici- Parte LI

pando em importantes festivais na Europa, especialmente 7 A ke
na Espanha, Franga, Belgica, Holanda, Alemanha, Italia, Obras do compositor:
Polonia e Iugoslavia. Este conjunto efetuou em 1984 una
tournée de ccncertos no Brasil.

A sua obra "Voix" para orquestra e meio soprano foi se-
lecionada e executada nos "World Music Days'' em Boston
(1976) . Com seu grupo realizou recentemente concertos
na ItElia, Espanha e Holanda

Em 1982 viajou de novo a America do Sul, tendo colabora
do nos Dlas de Musica Contemporanea de Buenos Aires e no
Festival "MUsica Nova" em Santos. Neste ano acaba de par
t1c1par no 189 Festival de Inverno de Sao Joao del Rei
e ira colaborar nos Festivais de Misica Nova em curso
no Brasil e em Cordoba (Argentina).

Exerce atualmente o cargo de professor de composigao no
Conservatorio Nacional de Lisboa.

LE Avec Picasso, ce Matin...

- Sucessces Sim@tricas

- Estudo I ("Némoire d'une présence
absente")

- Estudo I[IT em Si bemol Maior

S HMusiee= Box

Figura 25. Programa do recital de piano de Jorge Peixinho, no Conservatério
Musical Brooklin Paulista em Sio Paulo, em 1 de setembro de 1986.

Anteriormente, a0 analisarmos a programacio frustrada de 1985, vimos que Pei-
xinho contava com um repertdrio amplo para piano e que inclufa, além de um programa
inteiramente dedicado a musica latino-americana, outro exclusivo de musica portuguesa.
Acreditamos que tenha sido este o programa portugués que nio foi apresentado em 1985.
Entre os dois ultimos concertos no Brasil, ainda em 1986, Jorge Peixinho proferiu
uma «Conferencia-concierto» em Buenos Aires, Argentina, com um programa se-
melhante (ver Figura 26, na pagina seguinte). Ja em 1989, em sua dltima viagem
ao Brasil naquela década de 1980, Peixinho repetiu a mesma férmula, ou seja, um
programa exclusivo de musica portuguesa, alargando, agora, o leque de geragdes ao
introduzir uma obra de Lufs de Freitas Branco (1890-1955).

A primeira parte do programa apresenta obras de quatro compositores por-
tugueses de diferentes geracdes — Luis de Freitas Branco, Candido Lima, Isabel
Soveral e Vasco Martins —, e a segunda, quatro obras de Jorge Peixinho, sendo
Sine nonime (1987) para grupo instrumental variavel e Aquela tarde— Epitafio para Joly

Braga Santos (1988) em primeira audi¢ao brasileira.
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Figura 26. Programa da Conferéncia-concerto proferida por Peixinho em Buenos Aires
sobre a musica contemporinea em Portugal, em 29 de agosto de 1986. Sociedade

Internacional de Musica Contemporanea (SIMC), se¢ao argentina.

SOCIEDADE ARS VIVA
PREFEITURA MUNICIPAL
DE SANTOS

Jorge Peixinho

COMPOSITOR
PIANISTA

TEATRO MUNICIPAL
6de dezembro- 1989
20:30 horas

et © 0
San os Secretaria de Cultura

ENTRADA FRANCA

Jorge Peixinho

Nasceu em 1940 em Montijo, Portugal.

Cursos de Piano e Composigao em Lisboa e Roma.
Apresenta-se nos maiores centros da Europaeda
América.

Tem atuado regularmente no Brasil e em particular
no FESTIVAL MUSICA NOVA DE SANTOS.

Em 1989 foi convidado especial da 82 BIENAL DE
MUSICA BRASILEIRA CONTEMPORANEA
realizada no Rio de Janeiro.

Atualmente é Professor de Composigdo do
Conservatorio Nacional de Lisboa.

Secretaria de Cultura
Sociedade Ars Viva

PROGRAMA

1 - Quatro Preludios . ... .. Luis de Freitas Branco
(1890 - 1955)

2 - Dialogos entre Eu eoOutro . ... Vasco Martins
3= Fragmentos:a e i o e Isabel Soveral

asiMeteoritosisi it R Candido Lima

OBRAS DE JORGE PEIXINHO
1 - Sucessoes simétricas
2 - Box-Music
3 - Sine nomine
4 - Aquela tarde - **Epitafio para Joly Braga Santos’*

SANTOS, 6 DE DEZEMBRO DE 1989
TEATRO MUNICIPAL

Figﬁra 27. Programa do recital de Jorge Peixinho dedicado a4 musica portuguesa
contemporanea. Teatro Municipal de Santos, em 6 de dezembro 1989.
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Antes de comentarmos estas duas obras, é importante compreendermos a
razao inicial desta viagem ao Brasil.

Em 16 de outubro de 1989, a entdo diretora do Instituto Nacional de Musica
da Fundacao Nacional de Artes (FUNARTE), Valéria Ribeiro Peixoto, enviou uma
carta a Jorge Peixinho convidando-o a estar presente na VIII Bienal de Musica
Brasileira Contemporanea que ocorreria entre os dias 22 e 30 de novembro daquele
ano. Segundo texto da carta, a passagem aérea Lisboa-Rio-Lisboa seria patrocinada
pela fundac¢io paulista Vitae - Apoio a Cultura, Educagdo e Promoc¢ao Social, fi-
cando a hospedagem por conta da FUNARTE. O convite ndo faz qualquer men¢ao
a participagao de Peixinho como compositor ou intérprete da Bienal, sua presenca
era solicitada apenas para assistir aos concertos e, naturalmente, prestigiar o evento.

Tal fato é imediatamente noticiado a Gilberto Mendes:

Acabo de ser convidado para assistir a Bienal de Musica Brasileira Contemporanea no Rio
de Janeiro, entre 22 e 30 de novembro proximo. Calculo que vocé deve aparecer por la,
nao s6 em pessoa, mas também com alguma obra sua recente, coisa que sempre me fasci-
na (Carta de Jorge Peixinho a Gilberto Mendes. Lisboa, 23 de outubro de 1989).

A FUNARTE ¢, ainda hoje, a institui¢o brasileira mais importante no setor
da cultura e das artes e tem como missdo promover e incentivar a producio, a pra-
tica, o desenvolvimento e a difusio das manifestagSes artisticas no pais. Segundo
relatério de atividades do biénio 1988/1989,%! as Bienais de Musica Brasileira Con-
temporanea do Rio de Janeiro tiveram inicio em 1975, tendo se tornado um evento
regular no calendario musical do pafs. Sua importancia como a maior mostra na-
cional da criagdo musical contemporanea ¢é referéncia também em toda a América
Latina. Cerca de cem obras de compositores brasileiros de todas as regides do pais e
de diferentes vertentes estéticas sao apresentadas durante cada edi¢dao, muitas delas
em estreia mundial. Em 1989, ano em que Peixinho foi convidado a assistir a VIII
Bienal, foram ouvidas obras de oitenta e cinco compositores brasileiros distribuidas
em quinze concertos, programados no Teatro Municipal do Rio de Janeiro, no Mu-

seu de Arte Moderna e na Sala Cecilia Meireles.

51 Documento disponivel em: http://sites.funarte.gov.br/vozessp/wp-content/uploads/2017/09/
Relatorio1988_89_FUNARTE.pdf (consultado em 22 de agosto de 2022).
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O entdo presidente da FUNARTE, o compositor Edino Krieger (1928-2022),
conheceu Jorge Peixinho em 1970 por ocasido do II Festival de Musica da Guanaba-
ra, quando participaram do jari daquela edigao, conforme discutido anteriormente.
Muito provavelmente partiu dele a iniciativa de convidar o colega portugués para
estar presente na Bienal, refletindo, sem divida, o reconhecimento oficial da maior
institui¢do promotora de artes do pafs, assim como a gratiddo dos colegas brasileiros
pela contribui¢do que Peixinho vinha realizando na cultura musical do pais.

Com as passagens internacionais e hospedagem financiadas pelo governo
brasileiro, Peixinho aproveitou a ocasido e propds um recital de piano em Santos

(ou Sao Paulo), como forma também de retribui¢do ao convite da FUNARTE:

Se for possivel, na primeira quinzena de Dezembro, gostaria de realizar algo em Santos
ou Sio Paulo (poderia ser um recital de piano de musica contemporanea, uma conferéncia
col6quio sobre musica contemporanea, uma apresentagio-concerto de musica electroacus-
tica com 2 pegas minhas ou um seminario sobre a minha musica ou um pequeno curso de
composicio, interpretagio ou improvisagao). Escrevi também nesse sentido a Anna Matia
Kieffer. E estou certo de que, apesar do tempo tio escasso, vocés fardo o possivel e o im-
possivel para organizar qualquer coisa. E mesmo se tal ndo for possivel, paciéncia. Quero
aproveitar algum tempo para usufruir a companhia dos meus amigos (quem sabe, alguns
poucos dias em Santos e Sdo Paulo), contarmos milh&es de coisas, ler e ouvir musica, tragar
projetos [...]. (Carta de Jorge Peixinho a Gilberto Mendes. Lisboa, 23 de outubro de 1989).
A oferta de Jorge Peixinho concretizou-se em 6 de dezembro de 1989, em um
recital no Teatro Municipal de Santos, conforme programa acima. Algumas das mu-
sicas ja haviam sido apresentadas em 1986, como os Fragmentos de Isabel Soveral e
Meteoritos de Candido Lima, e outras em primeira audi¢ao brasileira, como os Quatro
Preliidios de Luis de Freitas Branco e Didlogos entre en ¢ 0 outro, de Vasco Martins. De

Peixinho, também em primeira audi¢ao brasileira, foram ouvidas Sine nomine (1987)

e Agunela tarde— Epitdfio para Joly Braga Santos (1988).

Sine nomine e Epitdfio: compondo memarias

Sine nomine é uma peca peculiar no catalogo de Jorge Peixinho. Composta
para conjunto variavel, ela se constitui como uma das principais manifestacoes de
obra aberta do compositor. Nao hd uma partitura geral, mas partes cavadas de onze

instrumentos: piano, soprano (sem texto), flauta, clarinete em si bemol, harpa, vio-
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lino, viola, violoncelo, vibratone, trompete, guitarra (violao). O conteudo das partes
¢ extraido de obras anteriores do compositor e ressignificado num novo contexto
por meio de «principios de coordenagio linear e o emprego de elementos comuns as
varias partes individuais» (TEIXEIRA 20006, 158).

A este respeito, Mario Vieira de Carvalho esclarece que:

Fragmentos de obras anteriores para diferentes instrumentos sao ordenados cronologi-

camente e modelados segundo a evolucio do pensamento musical do autor. Ao material

fornecido pelo percurso de um instrumento, e assim recriado, somam-se as glosas que
dele fazem outros instrumentos (ou vozes). Deste modo, vdo surgindo obras autonomas
que podem articular-se entre sim, num projecto muito vasto, sem limites definidos quanto
a0 nimero de instrumentistas (ou vozes) e compreendendo também transformagio ele-

troacustica (CARVALHO 7z TEIXEIRA 2006, 158-159).

Embora auténomas, as partes possuem elementos comuns que contribuem
como referéncia na interagio entre os intérpretes e auxiliam no processo de escuta
da obra, servindo como pontos de apoio, ainda que nao sejam facilmente percepti-
veis num primeiro momento.

Tal processo de reutiliza¢do ou reinstalagdo de elementos provenientes de
outras obras nos faz lembrar que toda obra de arte incide num processo sempre
inconcluso em que cada nova obra altera a anterior. Em Sine nomine, esse processo
¢ radicalizado uma vez que a «nova obra» ou a «nova performance» nasce de suas
versoes antecessoras. Ela é atualidade e a0 mesmo tempo meméria, é o presente
em camadas do passado. Também considerada como uma espécie de improvisa¢io
coletiva previamente escrita, nao por acaso ¢ denominada «sem nome» visto que sua
identidade s6 se permite revelar no instante da performance. O intérprete aqui, assim
como em Harmonicos I, atua simultaneamente como criador e mediador da obra,
colocando em perspectiva duas dimensodes do fazer miisica que sio, alids, as duas
principais facetas criativas de Jorge Peixinho.

A parte do piano é formada por vinte e oito fragmentos, numerados e se-
parados por barra dupla como se pode ver no excerto seguinte. Cabe ao intérprete
decidir como os fragmentos serdo encadeados no momento da performance, nao ha-
vendo, neste sentido, qualquer orientacdo por parte do compositor. Segundo TEI-

XEIRA (2000), Peixinho nunca utilizou processos aleatorios totais porque o controle
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da forma, ainda que em linhas gerais, lhe parecia fundamental para obter certa
garantia de qualidade da obra. Até o presente momento, nao encontramos nenhum
registro de audio da versdo para piano solo, entretanto, ha varias montagens realiza-

das pelo GMCL em concertos e atividades artistico-pedagdgicas com estudantes.™

2
Piano| Sine Nomine
(1988) Jorge Peixinho
(1940-1995)
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Exemplo 16. Sine nomine (1987).3

Outra obra de Peixinho apresentada também em 1989 foi_Aguela tarde... (1988).
Composta nos dois dias consecutivos a morte de seu amigo, 0 compositor portugués

Joly Braga Santos (1924-1988), a obra recebeu o subtitulo Epitdfio a Joly Braga Santos.

52 Uma destas montagens encontra-se disponivel em: https://www.youtube.com/watchPv=S2N9dt-

chVHM (consultado em 17 de maio de 2023).
53 Exemplos 16, 17, 18 extraidos da edigao de Francisco MONTEIRO (2013).
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Nesta pequena pe¢a com cerca de quatro minutos, Peixinho explora de for-
ma enfatica uma escrita harmoénica baseada em intervalos de quartas e quintas,
numa evocagdo clara a linguagem musical do seu homenageado. Sua sonoridade é
mais escura se comparada as obras examinadas até agora, uma vez que 0 cComposi-
tor recorre mais frequentemente aos registros graves e onde acordes indicados com
ligaduras de prolongacio, reverberam por longos periodos.

Sob o ponto de vista da escrita instrumental, o compositor emprega procedi-
mentos que virdo a ser explorados de maneira mais intensa no seu Estudo 17 (1992)
como, por exemplo, o bisbligiando sobre um conjunto determinado de notas, grafado

na figura abaixo com sinal de trémulos entre colchetes:
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Exemplo 17. Aquela tarde — Epitdfio a Joly Braga Santos, sistemas 3, 4 e 5.

A figura acima também ilustra o uso de uma nota-pedal na regido grave, o
mi bemol no segundo e terceiro sistema, sob o bisbligliando da mao direita. Além de

reforgar o cariter finebre da peca, a nota pedal dota este trecho com um sentido de
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cortejo tendo em vista a regularidade de sua repeticdao. A nota si 2 na voz interme-
diaria (segundo e terceiro sistema), por sua vez, ao se somar a nota pedal cria um
gesto musical similar aos toques de sinos de igreja. A esta textura, no terceiro siste-
ma do exemplo, o compositor acrescenta mais uma camada, agora formada por um
desenho melddico em pp, construido sob uma base intervalar de quartas e quintas.

Ao final, a ideia do cortejo é retomada com a nota mi 3, obtida agora por

meio de harménicos da nota dé grave, como reminiscéncias:

Lentissimo ed espressivo
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Exemplo 18. Aquela tarde —Epitdfio a Joly Braga Santos, Gltimo sistema.

A indica¢ao Lentissimo ed Espressivo assim como as fermatas sobre as trés ulti-
mas notas da pega realcam a ideia de (in)finitude. Um pulso que se esvai lentamente

até ndo mais existir, metafora da prépria morte.



Capitulo 3

A breve década de 1990: o adeus nao dito

... temn sido na minha relagio com a miisica do passado
qgue tenho experimentado nm continno encontro de mim mesmo
com todos os estimulos da nossa cultura ancestral

(Jorge Peixinho, 1995)
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Caro Gilberto,

Estou convidado para regressar ao Brasil, desta vez através da Fundacio de Educagiao
Artistica de Belo Horizonte, para participar no préximo Ciclo de Musica Contempora-
nea, que se realizara na 1.* semana de Dezembro. Para nio ter problemas de ultima hora,
reservei ja passagem para o Rio de Janeiro no dia 20 de Novembro. Serd que vai dar para
organizar qualquer coisa ai em Santos ou S. Paulo (naturalmente com cachet simbdlico,
claro)? Podera ser uma coisa qualquer: concerto (piano e (ou) electroacustica), conferén-
cia, seminario, oficina, mini-curso, etc. Eu sei que o Brasil atravessa uma crise econémica
terrivel (quica a maior de sempre) mas também conheco a vontade indémita das gentes
e a dedicagao ilimitada dos verdadeiros amigos |[...]. (Carta de Jorge Peixinho a Gilberto
Mendes. Lisboa, 16 de setembro de 1990).

Sem duvida alguma, a generosidade de Gilberto Mendes e o desejo de rever
e ouvir o amigo, possibilitou que, mais uma vez, a cidade de Santos acolhesse um

novo recital de Jorge Peixinho:

As dificuldades sio imensas para um concerto seu em Santos, mas vamos tentar, n0sso
Madrigal Ars Viva pagara um cachet realmente simbdlico (a Secretaria de Cultura ja estou-
rou a verba), o Teatro ndo tem vaga, serd na Faculdade de Musica (onde vocé ja trabalhou
com pianistas, lembra-se?). E fim de ano, todas as datas ocupadas, o dinheiro chegado ao
fim! Mas vai ser possivel, acredito [...]

Ps. E l6gico que ficaras hospedado comigo! (Carta de Gilberto Mendes a Jorge Peixinho.
Santos, 1 de outubro de 1990).

O recital foi realizado no dia 28 de novembro de 1990, no auditério do Cen-
tro Artistico Musical de Santos (CARMUS), cujo programa podemos ter conheci-
mento pela Figura 28.

Como de costume, a cada viagem ao Brasil uma nova obra para piano de seu
catalogo era apresentada e, no caso especifico deste concerto, foi a vez da Glosa I,
composta naquele mesmo ano de 1990. Além desta, do Estudo 11 e de Harminicos,
Peixinho incluiu pela primeira vez em seus recitais no Brasil, duas obras do com-
positor portugués Fernando Lopes-Graca, ambas da década de 1950: Dozs embalos
(1955) e Cinco nocturnos (1957-59). Do compositor canadense Yves Daoust (1946-) in-
terpretou a Petite musique sentimentale (1984) para piano e sons eletroacusticos, onde o
piano faz referéncia direta a sonoridade harmonica de Erik Satie. De Alcides Lanza
(1929-), compositor argentino naturalizado canadense, Jorge Peixinho interpretou

o Prelidio (1989) para piano solo.
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Figura 28. Recital de Jorge Peixinho em Santos, 1990.

A presenca dos compositores canadenses no programa relaciona-se com as
atividades que Peixinho realizou naquele pais quando de sua turné¢ por Toronto e
Montreal, conforme relato a Gilberto Mendes: «]...] realizei cursos e uma tournée no
Canada como convidado (“guest composer”) dos New Music Concerts de Toronto.
Depois estive em Montreal também, com o nosso querido amigo Alcides Lanza,
realizando af também conferéncias e concertos [..]». (Carta de Jorge Peixinho a
Gilberto Mendes. Lisboa, 16 de setembro de 1990)

Embora no programa impresso conste uma determinada disposi¢ao na or-
dem das pegas, ao olharmos atentamente a figura acima notamos outra sequéncia,
indicada por numeros em frente a0 nome de cada compositor. Nesta nova indica-
¢do, La cathédrale englontie abre o programa e introduz, na sequéncia, as duas obras
canadenses construindo, assim, uma primeira parte de cardter mais impressionista
em contraste com o universo sonoro da segunda, constituida pelas obras portugue-
sas. O Impromptn — in memorian (1987) do compositor brasileiro Roberto Martins
(1909-1992) aparece como ponte entre as duas partes.

Roberto Martins era, naquela ocasido, o assessor musical da Secretaria de

Cultura de Santos e havia participado, ao lado de Peixinho, de um projeto de en-
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comendas de obras em homenagem ao compositor Villa-Lobos, desenvolvido pelo
pianista brasileiro José¢ Eduardo Martins (1938), em 1987.5* A inclusio de seu nome
no recital de Peixinho, veio a pedido de Gilberto Mendes, talvez como estratégia
para otimizar os tramites para a realizacio especifica daquele recital.

Todavia, o pedido de Mendes se justificava, ainda, no desejo de incentivar a
carreira do colega Roberto Martins:

Nao daria para vocé tocar aqui aquela peca do Roberto Martins que estd no album ho-
menagem a Villa-Lobos, organizado pelo pianista José Eduardo Martins? Vocé participou
desse album, lembra-se? F que eu gostaria de incentivar o Roberto, ele tem talento, mas
compde pouco, ultimamente esta escrevendo mais. (Carta de Gilberto Mendes a Jorge
Peixinho. Santos, 1 de outubro de 1990)

Glosa I: autocitacao, comentarios, rememoragoes

Glosa I foi a peca mais recente de Peixinho a constar no programa daquele

recital.®

Glosa 1 (1990) para piano; Glosa I (1992) para flauta; Glosa 111 (1990) para violino;

Composta em 1990, ela inaugurou um ciclo de quatro pegas homonimas:

Glosa I (1990) para violoncelo (TEIXEIRA 20006, 231). O verbo glosar possui varios
significados como interpretar, comentar, criticar, suprimir, cortar. No caso da Glosa
I, assim como as outras pecas do ciclo, o compositor ird trabalhar com comentarios
de elementos presentes em outras obras suas. Segundo Francisco Monteiro, «Glosa I,
apresenta um forte e complexo jogo de camadas harmoénicas simultidneas. Este jogo
esta presente em varias pecas, muito especialmente em Nocturno (para piano solo e 3
pianos)» (MONTEIRO 2018). Rosario Santana em seu extenso artigo sobre a Glosa 1, re-
conhece nela a «dualidade de construcion ja presente no Esfudo I «a dualidade assoma
tanto na natureza dos materiais usados diatdénica/cromatica; atonal/tonal; como na
presenca constante e dual de dois estratos discursivos» (SANTANA 7z Assis 2010a,113).

No manuscrito da obra, ha uma folha introdutoria — Explanation of Synbols

— contendo a representacdo das técnicas estendidas trabalhadas pelo compositor.

54 Do projeto em homenagem a Villa-Lobos participaram dez compositores: Almeida Prado, Aurelio
de La Vega, Camargo Guarnieri, Edino Krieger, Gilberto Mendes, Jorge Peixinho, Mario Ficarelli,
Ramoén Barce, Roberto Martins e Wilhelm Zobl.

55 Interpretagio de Miguel Borges Coelho em: https://www.youtube.com/watch?v=M9DJVbUqc3Y
(consultado em 19 de maio de 2023).
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Contudo, ha um simbolo, indicado pela seta na figura abaixo, que nao faz referéncia

a nenhuma técnica instrumental especifica, mas, sim, a inclusao de comentdirios no

decurso da obra: gloss (play the fragment pp like a comment):
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Explanation of Symbols

crogs-glissando (with both hands)

overtone (press the key ¢ and play e )

release the keys

release the keys one by one

- gloss (play the fragment Pp like a comment

glissandi - begin the left hand a 1little bit after
the riight hand

press the keys silently

overtones (sound results from the corresponding
fondamentals)

put a finger of the left hand on the bottom of the

corresponding string

Figura 29. Técnicas estendidas em Glosa 1.

Sempre em pianissimo, 0s comentarios constituem-se como memoria de ges-

tos e de contextos pianisticos de obras anteriores e correspondem a um procedi-

mento caro ao compositor a partir dos anos 1980, a autocita¢ao. Segundo Teixeira,

a autocita¢do «da uma dimensio biografica ao processo composicional. O compo-

sitor, ao visitar-se, insere a sua musica numa histéria que ¢ a sua» (TEIXEIRA 2000,

170). Através de elementos que circulam de uma obra para outra, Peixinho estabe-

lece aquilo que ele denominou de «vinculos secretos»,*® uma espécie de chave que

56 Esta expressio foi usada por Jorge Peixinho em sua ultima entrevista, publicada em Arze Musical 1,

no ano de sua morte, em 1995. Maiores informacoes ver TEIXEIRA (2000, 170).
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conecta presente e passado, num processo sempre inconcluso onde cada obra altera
e ¢ alterada pela anterior.

Em seu artigo sobre o Estudo 17 (composto dois anos ap6s a Glosa I), Peixi-
nho recorre a imagem de uma espiral para representar o movimento dinamico e

autobiografico que ele opera em seu percurso composicional:

Com o Estudo V, descrevi mais uma curva naquela espécie de espiral sempre aberta, que
constitui, a meu ver, a trajetéria de um compositor. Como outras obras marcantes na
minha produgio criadora, ela fecha e abre simultaneamente velhas e novas etapas, criando
uma ponte entre duas margens de um rio; um rio sempre vivo e em movimento, uma
corrente ininterrupta em direcio a um novo infinito, metafora da impossivel utopia da
perfeicio e da liberdade criadora (Perxinao 1994, 90).

Portanto, a autocitagao enquanto elemento mobilizador da forma musical,
se reveste, nas obras de Peixinho, de uma dimensao poética na medida em que sao
problematizadas como mimesis e metafora de seu proprio percurso criativo.

Ao observarmos a partitura de Glosa I, nos deparamos com varios momentos
em que as glosas-comentdrios irrompem o tecido musical formando, progressivamente,

um novo estrato sonoro. Vejamos alguns deles:
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Em notas na partitura de Glosa I1I para violino solo editada Francisco Mon-
teiro, ele explica que os comentarios sdo «camadas expressivas paralelas que, tecni-
camente, sA0 expostos em alternancia com o material principal (na partitura indi-
cadas entre grandes parénteses retos, geralmente com nivel dindmico muito baixo,
em contraste com as passagens vizinhasy.”’

Portanto, além de Glosa I, Harmiénicos e o Estudo 11 apresentados no programa
de Santos, Peixinho acrescentaria na turné daquele ano de 1990, Sucesses simétricas e
os Estudos I e 111, agora na programacao do VI1I Ciclo de Musica Contemporanea de
Belo Horizonte, onde realizou dois recitais a solo. O primeiro, no dia 4 de dezem-
bro, interpretando as duas obras de Lopes-Graga — Dois enmbalos (1955) e 5 Noturnos
(1957-1959) —, além de Figuracies 11 de Filipe Pires e Meteoritos de Candido Lima, es-
tas ultimas ja conhecidas do puablico paulista, mas ainda inéditas em Minas Geralis.
Dois dias ap6s, em 6 de dezembro, apresentou um recital monografico com quatro
de suas obras para piano, todas elas em primeira audi¢ao mineira: Sucessoes simétricas,
Estudo I, Estudo 111 em si bemol maior, Glosa I (ver Figura 30).

E interessante notarmos como Jorge Peixinho, a0 longo de suas viagens ao
Brasil, foi alargando seu repertério de musica portuguesa, alternando nomes ja consa-
grados como Luis de Freitas Branco, Joly Braga Santos e Fernando Lopes-Graga com
nomes de compositores e compositoras de geracdes diferentes e em ascensio no meio
composicional do pais, como Constanca Capdeville, Clotilde Rosa e Isabel Soveral.

Além do cultivo a divulgacao da musica portuguesa de diferentes geragoes,
a atitude de Peixinho ¢ também uma expressio legitima do respeito ao trabalho
de seus colegas. No caso de Lopes-Graca, especificamente, em 1993 Peixinho mi-
nistrou uma palestra intitulada Uwa homenagen a Lopes-Graga: nma nova luz, sobre nma
Sfigura impar da cultura portugnesa, por ocasiao do 87.° aniversario do homenageado.
Para ele, Lopes-Graca era o centro polarizador da composi¢ao em Portugal devido
a sua constancia criadora por mais de trinta anos, e das conexoes que ele estabe-
leceu entre as varias correntes culturais do pafs, particularmente a literatura. En-

quanto compositor-pianista, o piano foi o veiculo de «materializacao imediata do

57 O trabalho de edi¢ao de Francisco Monteiro das obras de camara de Jorge Peixinho pode ser con-
sultado em: http://projectojp.blogspot.com/2012/ (consultado em 19 de maio de 2023).
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seu pensamento criador», assim como era para Peixinho, e soube utiliza-lo como
«ponte entre as raizes populares e literdrias inerentes a relacio musica-poesia, € a
sua sublimag¢ao em termos exclusiva e essencialmente musicais» (PEIXINHO 77z ASSIS

2010b, 170-171).

: VII? CICLO DE
MUSICA CONTEMPORANEA
DE BELO HORIZONTE

TEATRO FRANCISCO NUNES
21 HORAS

29 de novembro a 2 de dezembro de 1990

EPIFANIAS

musica, danca e teatro

com o Grupo Oficcina Multimédia da FEA
ingressos a Cr$ 500,00

3 a6 dc dezembro de 1990

PROGRAMACAQO DE CONCERTOS

entrada franca

promocao
FUNDAGCAO DF EDUCACAO ARTISTICA
SECRETARIA MUNICIPAL DE CULTURA

Figura 30. Capa do programa dos recitais de Jorge Peixinho no

VII Ciclo de Musica Contemporanea de Belo Horizonte, 1990.

Nesta mesma conferéncia, Peixinho dedicou especial atencdo aos Cincos noc-
turnos, obra presente na turné brasileira de 1990, afirmando se tratar de «uma das
obras mais relevantes da plena maturidade do compositor» devido a «coeréncia de
linguagem, organizacdo e construcido de cada pecar, por meio de «uma rede de
relacGes intervalares com especificas fungdes construtivasy. Sob o ponto de vista
da utilizacdo do «espago pianistico», Peixinho observou que os recursos de saltos
de oitava e suas transposi¢coes de registro estao «integrados num processo coerente
de relacOes de tensdo expressiva, de claro-escuro, de flutuagdes do espago sonoro
verticaly (PEIXINHO 7z Assis 2010b, 174).

No ano seguinte, Jorge Peixinho regressaria ao Brasil em dezembro de 1991,

desta vez acompanhado pelo GMCL para participar do VIII Ciclo de Musica Con-
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temporanea de Belo Horizonte, ocasido em que Peixinho atuou como pianista e
regente em obras de Clotilde Rosa, Candido Lima e em seu Sine nomine (1987), para
formacdo variavel, cuja versao para piano solo ele ja a havia apresentado em 1989,
no Teatro Municipal de Santos, como vimos anteriormente.

O convite partiu da entdo secretaria municipal de cultura de Belo Hori-
zonte, a pianista Berenice Menegale (1934),%® como nos explica Peixinho em carta a

Gilberto Mendes:

Acedendo a um amaével convite da Berenice Menegale e da Prefeitura Municipal de Belo
Horizonte, esta prevista e quase concretizada uma proxima viagem minha ao Brasil, desta
vez acompanhada por alguns elementos do Grupo de Musica Contemporanea de Lisboa
(Clotilde Rosa, Lopes e Silva, José Machado, Anténio Oliveira e Silva e Luisa Vasconce-
los). [...] Em rela¢do a mim préprio, eu ficarei no Brasil ainda para o Natal e Ano Novo,
regressando a Portugal no inicio de janeiro, de modo que terei mais disponibilidade para
qualquer outra eventual realizagdo posterior (Carta de Jorge Peixinho a Gilberto Mendes.
Lisboa, 3 de novembro de 1991).

Assim, nos dias 5 e 8 de dezembro de 1991, 0o GMCL se apresentou na capital
mineira, realizando dois concertos em duas institui¢des diferentes: o primeiro, na
Escola de Musica da Universidade Federal de Minas Gerais e o segundo, no Teatro
Francisco Nunes (ver Figura 31).

Como ja salientamos, a cidade de Santos era parada obrigatéria nas viagens
de Peixinho pelo Brasil. Nao seria diferente naquele ano de 1991. Conforme lemos
no excerto acima, extraido da missiva de Peixinho a Mendes, o compositor portu-
gués permaneceria no Brasil durante as festas de final de ano e, por isso mesmo,
teria disponibilidade para alguma atividade posterior aos concertos do GMCL em
Belo Horizonte. Foi assim que, em 17 de dezembro, ele realizou uma palestra «ilus-
trada com solos de piano» no Conservatério Musical de Santos, conforme programa

abaixo (Figura 32).

58 Criadora e diretora da Fundacdo de Educacio Artistica (FEA), Berenice Menelage foi professora
da Escola de Musica da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG) e atuou nas administracdes de
Belo Horizonte e de Minas Gerais como Secretaria de Cultura. Como pianista tem priorizado em seu
repertério aspectos culturais e renovadores. Executou séries integrais do repertério para piano, gravou
quase a totalidade da obra para piano de Stravinsky para a Rddio MEC e estreou numerosas obras de
compositores mineiros nos Ciclos de Musica Contemporanea da década de oitenta. Disponivel em:
https://feabh.org.br/team/berenice-menegale/ (consultado em 19 de maio de 2023).
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Figura 31. Concerto do GMCL VIII Ciclo de Musica
Contemporanea de Belo Horizonte.
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Sons partilhados no tempo

Parece-nos fundamental destacar o papel do pianista brasileiro José Eduardo
Martins, no intercambio construido por Jorge Peixinho entre a musica portuguesa e
o Brasil. Em 1987, José Eduardo encomendou a Peixinho uma peca para piano com
o propésito de integra-la, como mencionado anteriormente, ao disco comemorativo
do centenario de nascimento de Villa-Lobos. Trata-se da obra #/lalbarosa (1987),
uma obra dedicada ao seu fiel amigo Gilberto Mendes, e cuja estreia se deu no
XXI Festival Musica Nova de Santos, desta vez pelas maos de José Eduardo, com a
presenca de Jorge Peixinho. Da mesma forma, o Estudo 17 (1992) foi comissionado
pelo pianista brasileiro para um segundo projeto denominado «Estudo para Piano».

Em carta enviada a Peixinho por intermédio de Gilberto Mendes, José Eduardo dira:

Meu caro Peixinho,

[..] O Gilberto vai te explicar a respeito do projeto Estudo para Piano. E possivel, ou
melhot, serd possivel o amigo escrever um Estudo para piano? Muitos autores, entre os
quais o Gilberto, escreveram. O do Gilberto eu o toquei em Potsdam, Berlim e Lisboa
em 1989. A peca Villalbarosa, eu a apresentei em varios concertos (Carta de José Eduardo
Martins a Jorge Peixinho. Sao Paulo, 29 de abril de 1991).

Motivado pelo convite de José Eduardo, Peixinho escreveu o Estudo 7 —

Die Reihe-Conrante cuja primeira audi¢do mundial se deu em 20 de setembro de 1993,

em Salvador, Bahia:

XI SEMINARIOS PROGRAMA
INTERNACIONAIS BRAZILIOT DA CUNIA Eade e Coer (6t . Bch)
DE Ml’JSICA GILBERTO MENDES Estudo Magno (1993)

Agolo—Sttembro1993 OLIVIER TONI Estudo (1993)

JORGE PEIXINHO

PAULO COSTA LIMA

CLAUDE DEBUSSY Morceau de Concours (1904)
Page d'Album (1915)
Elegie (1915)

ISAAC ALBENIZ

RECITAL

JOSE EDUARDO MARTINS S RRCIE

APOIO

REITORIA : 20 de setembro de 1993
21:00 horas

Fundagde

UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA
ESCOLA DE MUSICA

Figura 33. Programa com a estreia de Estudo 17 por José Eduardo
Martins na Universidade Federal da Bahia, em 1993.
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Naquele mesmo ano, José Eduardo o apresentou também em Lisboa, no
Institut Franco-Portugais, em 11 de outubro de 1993 (MArTINs 20006, 135). Sobre

este concerto, Peixinho assim se expressou ao seu principal interlocutor brasileiro:
Meu caro Gilberto,

[..] Como sabe, o José Eduardo Martins esteve por ca e realizou dois recitais estupen-
dos no Instituto Franco-Portugués de Lisboa. Num deles, ele tocou, entre outros, o seu
«Estudo Magno» e o meu «Estudo V/Die Reihe-Courante». Gostei bastante da sua peca,
cheia de intimismo e subtilezas. Quanto a minha, ela ¢ uma pe¢a muito complexa, com
dificuldades novas e especificas.”® Neste momento, estou preparando um artigo sobre esta
minha obra, destinada a «Revista Musica» da Universidade de Sdo Paulo, a convite do José
Eduardo (Carta de Jorge Peixinho a Gilberto Mendes. Lisboa, 29 de dezembro de 1993).

O artigo acima mencionado por Peixinho foi, de fato, publicado na Revista
Miisica em 1994, sob o titulo «Introducao a um estudo sobre o “Estudo V — Die
Reihe Courante” para piano». Nele, o compositor detalha o processo de composi-
¢do da obra evidenciando as «novas e especificas dificuldades», como veremos mais
adiante.

As peregrinacdes musicais de Peixinho pelo Brasil teriam fim em 1994, um
ano antes de sua morte. Foi quando ele e Jos¢ Eduardo Martins dividiram seis
concertos, no periodo entre 24 de agosto e 8 de setembro de 1994, nas cidades de
Santos, Sdo Paulo, Ribeirdo Preto e Belo Horizonte, respectivamente. O programa
era dividido em duas partes, nas quais Peixinho interpretava composi¢oes de Filipe
Pires, Clotilde Rosa e suas proprias, enquanto José Eduardo interpretava Gilberto
Mendes, Lopes-Graga, Paulo Costa Lima e Jorge Peixinho.

A turné teve inicio no 11.° Ciclo de Musica Contemporanea de Belo Hori-
zonte, em 20 de agosto de 1994, e conforme se observa no programa a seguit, os
pianistas realizaram uma grande mostra de musica portuguesa por meio de onze
obras do repertério pianistico, sendo oito de Jorge Peixinho, uma de Lopes-Graga,
de Filipe Pires e de Clotilde Rosa, respectivamente.

O mesmo programa foi reprisado em Santos, em 24 de agosto de 1994, como

parte da programagiao do XXX Festival Musica Nova de Santos.

59 Grifo nosso.
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Figura 34. Programa do recital de José Eduardo Martins e Jorge Peixinho
no 11.° Ciclo de Musica Contemporanea de Belo Horizonte, em 1994.
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Figura 35. Programa do recital de José Eduardo Martins e Jorge Peixinho
no XXX Festival Musica Nova de Santos, em 1994.

Seguiram-se ainda mais quatro concertos partilhados. José Eduardo Martins
recorda aqueles dias que conviveu mais proximamente com Peixinho e nos relata

sua percepedo sobre a forma como Peixinho se expressava no piano:

Apresentamo-nos em Santos e Belo Horizonte. Nao diria passional, mas envolvente.
Transpirava muitissimo e em Setembro de 1994 nio fazia absolutamente o calor de verao.
Impressionava a sua maestria na utilizacao dos pedais, pois tantas vezes — ha indicagdes
no Estudo V de trémulos no pedal direito — Peixinho acionava-os de maneira virtuosis-
tica, verdadeiros «trinados» pedalisticos. Assim procedeu ao interpretar suas obras. Sabia
muitissimo bem realizar as graduacdes sonoras, do ppp ao ffff. Dominio plenolll Quanto
a peca de Filipe Pires, impressionou-me as nuances por ele obtidas (MarTINs 2018). ©

Complementando este relato e detalhando um pouco mais a experiéncia vi-

vida ao lado de Jorge Peixinho, em um artigo sobre sua relacio com a musica por-

tuguesa, o pianista brasileiro afirma que:

Essa pequena #ournée serviu para um conhecimento maior do pensamento criativo de
Jorge Peixinho, assim como a maneira s#/ generis que se apresentava como pianista, com
um senso de dinamica realmente especial e uma utilizagio dos pedais a evidenciar um
raro senso das ressonancias. A técnica de pedal traduzia-se, entre outros processos, numa
flexibilizacdo constante, e Peixinho os acionava com uma espécie de «virtuosidade» dos
pés. Clusters, prolongamentos dos sons, ganhavam, através desse recurso empregado pelo
pianista-compositor, dimensdes outras. (MarTINs 2006, 137).

O depoimento acima assinala algumas peculiaridades do pianista Jorge Pei-

xinho: envolvente, passional, capaz de cativar o publico por meio de sua performance

60 Entrevista realizada por e-zail entre 28 de novembro de 2018 e 1 de dezembro de 2018.
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em palco e detentor de grande dominio do instrumento. Senso de dinamica, vir-
tuosidade no uso dos pedais, manipulacio das ressonancias sio, de fato, elementos
esculpidos em suas obras para piano e que desafiam seus intérpretes.

Lemos anteriormente na carta de Jorge Peixinho a Mendes, de 29 de de-
zembro de 1993, mencio as «dificuldades novas e especificasy do Estudo 1] obra
extremamente importante do seu catalogo e que foi uma das principais atracoes da

turné com Martins.

Estudo V e In Folio: manipulando alturas e gestos pianisticos

O Estudo V' — Die Reihe-Conrante (1992),5" o altimo da série de Estudos para
piano ¢, sem duvida, o grande estudo de Peixinho. O mais complexo sob o ponto
de vista da interpreta¢ao, demanda do pianista grande dominio técnico e uma vasta
paleta de sons para revelar a complexa arquitetura da obra.

Segundo o compositor:

O Estudo V" pretende ser uma reflexdo sobre o profundo significado histérico e mitico da
série, a série reificada e simbdlica, uma visao critica dos seus pressupostos tedricos e filosé-
ficos e, a0 mesmo tempo, uma homenagem (comovida) ao seu papel histérico propulsor da
modernidade neste vertiginoso caminhar da musica no nosso século (PEIXINHO 1994, 80).

A série dodecafonica que da origem a todo material relativo as alturas, é
abordada, durante a peca, pelas multiplas possibilidades técnicas, instrumentais e

sonoras que o piano lhe oferece.
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Exemplo 22. Estudo 1: série geradora.

Diferentemente do pensamento serial herdado da Segunda Escola de Viena
onde a série é exposta em suas diversas combina¢des de transposicdo e retrogra-
dago, no Estudo 1] a série nunca é transposta, mas sempre apresentada sob um

tratamento pianfstico diferente: em linhas melddicas, em agregados de segundas,

61 Interpretacio por Miguel Borges Coelho em: https://www.youtube.com/watch?v=q1F8saLRQDE
(consultado em 19 de maio de 2023).


https://www.youtube.com/watch?v=q1F8saLRQDE

A caminho de novos porto: o piano de Jorge Peixinho 135

em contraponto, ora se transforma em ¢/usters, ora em gesto textural, ou seja, o ins-
trumento passa a ser o responsavel pela criaciao de personagens sonoras para a série
original. Peixinho parece colorir a série conforme a paleta de recursos timbricos
que o instrumento lhe oferece.

Para isso ira recorrer a uma extensa lista de procedimentos ndo convencionais,
apresentados de forma extremamente detalhada no inicio partitura (ver pagina seguinte).

A explorag¢io de técnicas nao convencionais, como temos visto até o momen-
to, esta intimamente ligada a uma questao composicional mais ampla e que perpassa
outras obras de seu catalogo — a exploracio da harmonia e do timbre —, mas que no
contexto da sua literatura pianistica é revestido de um sentido poético ainda maior,
visto se tratar do seu instrumento e da sua propria relagao fisica e motora com ele.

Neste Estudo, assim como no primeiro, o compositor restringiu as técnicas
nio convencionais ao teclado, sem recorrer ao manuseio das cordas do piano (ou
outras partes do corpo do instrumento) ou mesmo a objetos extra-musicais. Em
se tratando do Estudo 1] ndo ¢é dificil supor que a auséncia das técnicas estendidas
que extrapolem a superficie do teclado esteja relacionada ao perfil do intérprete que
encomendou a obra. Mas, por outro lado, o que pode parecer uma limitagao foi, a
nosso ver, um gatilho para que o compositor desenvolvesse e expandisse movimen-
tos fisicos até entdo nao explorados nos Estudos anteriores. Ele mesmo ira dizer que
«no plano da técnica instrumental, o Estudo 17 pretende constituir um verdadeiro
“estudo” de novos processos de execu¢ao, bem como um aprofundamento de prin-
cipios técnicos composicionaisy (PEIXINHO 1994, 74).

Dentre as técnicas ndo convencionais empregadas, o intérprete é desafiado a
executar longos trechos em glissandi com as maos abertas sobre o teclado, por isso
a necessidade de «luvas sem dedos» para protegerem as palmas das maos e deslizar
mais facilmente pelo teclado (Ex. 23); linhas escalares que se transformam em c/us-
fers em cascata, com movimentos internos aleatérios, numa espécie de tamborilar
da mio em movimento escalar (Ex. 24); gestos improvisados que se transformam
em tergas sobrepostas (Ex. 25); gestos aleatdrios escalares sobrepostos a gestos har-
monicos de duracoes definidas (Ex. 26); além de diferentes maneciras de utilizar os

pedais como se pode observar em todos os exemplos abaixo:
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Estudo V -~ "die Reihe - Courante"
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Figura 36. Estudo 17 (1992), descricao das técnicas instrumentais, partitura manuscrita (MIC.PT).%

62 Partitura disponivel em: http://www.mic.pt/dispatcherPwhere=3&what=2&show=0&edicao_

id=6674&lang=PT (consultado em 31 de maio de 2023).
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~ gliss. ~

63
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Exemplo 24. Estudo 1V, c. 25, clusters méveis com movimentos internos aleatérios.

Exemplo 25. Estudo 1, c. 20, gestos aleatérios se transformam em tergas.

63 Os exemplos 23-28 foram extraidos da edi¢io de Francisco MONTEIRO (2013).
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Exemplo 26. Estudo 17, c. 23, gestos aleatérios (mao direita) sobrepostos
a acordes derivados da série original (mao esquerda).

Quanto aos principios composicionais, uma novidade em relagdo aos outros
Estudos esta no aspecto temporal. Como o préprio compositor explana, hd aqui «a
sobreposicio de tipos distintos de medi¢do de tempo: mensurado/aleatério-flexivel,

rapido regular/moderato-rubato» (PEIXINHO 1994, 77):

Exemplo 27. Estudo 17, c. 24, sobreposic¢do de tempos distintos.

Além disso, se¢des com duragdes em segundos (tempo subjetivo) sdo justa-
postas a se¢oes onde a pulsacdo ¢ definida metronomicamente (tempo objetivo),

criando um tempo global elastico que ora se estende, ora se contrai:
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Exemplo 28. Estudo 17, cc. 10-13, justaposi¢ao de tempo subjetivo e tempo objetivo.

A nivel da performance, esta problematizacdo do tempo musical representada
pelas diferentes formas de notag¢do-grafia é extremamente desafiadora para a con-
cepcao global da forma. Todos os gestos estdo em constante mutagao, sao transito-
rios, nunca se repetem literalmente. F. preciso inventar uma paleta de sonoridades
e, claro, solugdes técnicas para fazer soar a forma em toda sua complexidade e con-
duzir o ouvinte num percurso onde nada ¢ oferecido fortuitamente. Nas palavras
de José Eduardo Martins, «O seu Estudo V ¢é extremamente denso. Gostei demais
pois explora conjuntamente movimentos aleatorios e técnica sacralizada. Procurei
estuda-lo de acordo com as prévias instrucoes anexas» (MARTINS 1991, carta cit.).

Outra musica de Peixinho que fez parte da turné de 1994 foi In Folio — para
Constanga (1992), nesta que seria sua derradeira viagem a terra que tanto cultivou.

Embora auténomas, I Folio, Glosa I e Estudo 1] podem ser interpretadas jun-
tas, em diferentes combinacoes, conforme notas do compositor no manuscrito de
Glosa I (ver Figura 37).

Porém, diferentemente de Glosa I na qual Peixinho explora o principio da
autocitacio ou do Estudo 17 onde o desenvolvimento de novas formas de exploragiao

do teclado e dos pedais ¢ priorizado, em Iz Folio o compositor ird recorrer a suges-
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toes de elementos comuns da linguagem da compositora homenageada, Constanca
Capdeville, filtrados a sua propria maneira. Ele explica: «Esses elementos, filtrados
através do meu préprio material, da minha identidade, constituem uma imersio
no universo da Constanca Capdeville, logo deixando de ser a minha peca, a minha
perspectiva e a minha sensibilidade criadora» (PEIXINHO 7z TEIXEIRA 2006, 171).
Trata-se, portanto, de uma pratica intertextual revelando, mais uma vez, o dialogo

que o compositor estabelecia com os temas e conceitos de seu tempo.

TRES PIEZAS
I - GLOSA I
II - In Folio / para Constanga
LIT - Bstudo V - "die Reihe - Courante"

Dura tions:

I = TB0n
Il - S' 30"
III - 8* 30"

kach piece can be played separately or within different
combinations (I - IT, I - III, IT - III)

Date of the composition:

I - Spring 1990
II - 21-31-1992
III - june / august 1992

Figura 37. Indicacdo de combinagdes possiveis para a
realizacdo das trés pegas em concerto.

Contudo, sob o ponto de vista da escrita pianistica, podemos encontrar ele-
mentos comuns entre Iz Folio e Estudo 17 lembrando que estas foram escritas prati-
camente no mesmo perfodo, como revela a figura acima. Observamos, por exem-
plo, na partitura de In Folio o predominio de gestos que, embora escritos com um
desenho métrico regular, deverdo soar ritmicamente irregulares devido ao simbolo
no inicio de cada grupo de colcheias, em forma de ligadura, que, como vimos em
analises anteriores, ndo deve ser confundido com o trago obliquo que representa

tocar o mais rapido possivel:
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Exemplo 29. In Folio — para Constanga (1992), p. 1, terceiro sistema:
gestos ritmicamente irregulares.

Outro material comum entre Iz Folio e o Estudo 17 sdo os trinados duplos e

trémulos com adicdo de notas:

= == =

— —
v i

T
T
T3

PP——mp p—— —
molto

e

Exemplo 30. In Folio — para Constanca (1992), p. 4, segundo sistema: trinados duplos
(mao direita) e trémulos com adi¢do de notas (mao esquerda).

In Folio homenageia a compositora e amiga Constanca Capdeville, falecida
prematuramente aos cinquenta e quatro anos de idade, em 3 de fevereiro de 1992.
Na partitura manuscrita, Peixinho indicou 21 de mar¢o de 1992 como a data de
término da obra. Ela foi gestada, portanto, em meio ao luto do compositor e, talvez

como predestinac¢ao, foi o seu apagar das luzes nos palcos brasileiros.



Navegar é preciso, viver ndo é preciso
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Jorge Peixinho faleceu a 30 de junho de 1995, aos cinquenta e cinco anos
de idade. Sua morte tragica e prematura consternou a todos que com ele convive-
ram. Sua musica, sua arte € seus escritos constituem-se um legado para a cultura
portuguesa e, de uma forma muito especial, também para a musica brasileira. Ao
longo de suas onze viagens ao Brasil entre 1970 e 1994, Peixinho contribuiu para
a transformacdo da sensibilidade musical brasileira, entdo fortemente apegada as
sonoridades nacionalistas oriundas do movimento modernista p6s-1922. Mesmo
adepto as vertentes mais vanguardistas de seu tempo como o serialismo, a musica
aleatéria e a musica eletroacustica, Peixinho nio se afastou do compromisso com
a comunica¢ao em relacdo ao seu publico. As obras apresentadas no Brasil sempre
foram alvo de grande receptividade, fato narrado pela critica especializada e pelos
depoimentos daqueles que colaboraram conosco ao longo desta pesquisa.

Sua musica para piano, como demonstramos ao longo deste trabalho, foi
responsavel por mediar o intenso transito cultural que o compositor portugués es-
tabeleceu com o Brasil e mesmo com outros paises da América Latina, tendo o
pais-irmao como eixo central. Ndo apenas as obras musicais, mas as performances
«envolventes e passionais» de Peixinho, foram igualmente protagonistas desse lon-
gevo intercambio. Através das maos do préprio compositor, onze do total de suas
dezoito pegas para piano foram apresentadas em salas de concerto nas cidades de
Sdo Paulo, Rio de Janeiro, Curitiba, Sao Jodo Del Rey, Campinas, Ribeirdo Preto,
Santos, Cubatao, Belo Horizonte, Salvador e Brasilia. Também viajaram por Bue-
nos Aires (Argentina), Maracaibo (Venezuela) e Montevidéu (Uruguai). Sdo elas:
Sucessoes simétricas (1961), Harminicos I (1967), Estudo I (1969), Estudo 11 (1970), Estudo
1T (1976), Music Box (1981/1985), Estudo 117 (1984), Miss Papillon (1985), Aguela tarde
(1988), Glosa I (1990), In Folio (1992).

O publico brasileiro também conheceu Villalbarosa (1987) e o Estudo 17 (1992),
ambas encomendadas e estreadas pelo pianista José Eduardo Martins, tornando-se
obras de referéncia do repertorio luso-brasileiro para piano. Dois anos apds a morte
de Jorge Peixinho, o amigo Gilberto Mendes comp6s, em 1997, o Estudo ex-tudo eis tudo

pois! (in memoriam de Jorge Peixinbo), comissionado também por José Eduardo Martins
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para fazer parte do projeto Estudo para piano, a exemplo do Estudo 17 visto a pouco.

Em seus recitais brasileiros, Jorge Peixinho introduzia gradativamente pe-
cas de colegas portugueses, alternando-as com seu repertério autoral. Nomes ja
consagrados da musica portuguesa como Luis de Freitas Branco, Joly Braga Santos
e Fernando Lopes-Graga se juntavam a compositores e compositoras de geragoes
diferentes e em ascensdo no meio composicional do pafs daquela época como, por
exemplo, Constanca Capdeville, Clotilde Rosa e Isabel Soveral. Sua atitude generosa
e o interesse pela divulgacao da musica contemporinea de seu pais ¢ também da
América Latina, repercutiram significativamente em alguns compositores brasilei-
ros que passaram a ser frequentemente programados por Jorge Peixinho, em seus
recitais de piano e mesmo em concertos de musica de cdmara junto ao Grupo de
Musica Contemporanea de Lisboa. Dentre eles, Gilberto Mendes, Willy Corréa de
Oliveira, Ernest Widmer, Roberto Martins e Vania Dantas Leite.

Sob a batuta de Peixinho, 0o GMCL realizou duas digressoes pelo Brasil apre-
sentando repertério integralmente portugués. A primeira foi em 1984 e abrangeu as
cidades de Santos, Sao Paulo, Campinas, Brasilia e Belo Horizonte. A segunda, em
1991, restrita a dois concertos em Belo Horizonte.

O que observamos é que os eventos de musica nova que Jorge Peixinho par-
ticipou no Brasil contribuiram para o fortalecimento de sua carreira como pianista
no hemisfério sul e, a0 mesmo tempo, serviram como estimulo para a gestacao de
novas obras para o instrumento. Suas experises como compositor e intérprete nao se
dissociavam, ao contrario, estimulavam-se mutuamente no campo das ideias, con-
tribuindo para a criatividade e estabelecendo rica relagao entre suas reflexdes sobre
criacdo e interpretacdo musical.

Os festivais brasileiros dos quais participou, foram espacos de partilha de
ideias musicais e sonoridades novas. Fomentaram a criacao, como bem sugere o
Estudo 11, dedicado a Gilberto Mendes e estreado no Festival da Primavera de 1970.
Seu Estudo 111, peca constantemente citada pela critica especializada brasileira da
época, foi a recordista em apresentacdes no territorio nacional. Inclusive, foi a obra

escolhida para homenagear o compositor, um meés apos sua morte, na programagao
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do XXXI Festival Musica Nova de Santos, interpretada pelo pianista brasileiro
Antonio Eduardo.

Especificamente sobre sua escrita para o instrumento, o que pudemos apurar
¢ que alguns principios herdados do pensamento serial e germinados nas obras da
fase inicial, permaneceram em quase toda sua musica posterior para piano. E o que
vimos em nossa discussido sobre o Estudo I (1969), o Estudo 111 (1976) ¢ o Estudo 17
(1992), este definitivamente «uma reflexiao sobre o significado histérico e mitico
da série», segundo palavras do compositor. Em resposta a um de nossos pressu-
postos de que certos procedimentos recorrentes na escrita pianistica de Peixinho
resultam de improvisagoes livres no instrumento, o Estudo 1, Music Box, Glosas I e
mesmo o Estudo 1, nos possibilitaram argumentar que o compositor, a partir de um
primeiro impulso criativo utilizava o instrumento como laboratorio de experién-
cias técnicas e estéticas. A topografia do teclado, a mecanica e as potencialidades
acusticas do instrumento eram nio apenas um meio de fazer soar uma ideia, como
também argumento para tal ideia. Consideramos que seus Es#udos sio uma espécie
de sintese biografica das questdes que Peixinho problematizou em obras de maior
envergadura.

O uso de técnicas estendidas e suas ramificagdes em piano estendido e pia-
nista estendido, por exemplo, estd intimamente ligado a uma questao composicio-
nal mais ampla. Longe de serem interpretadas como efeitos ocasionais ou apelo ao
exotismo, tais técnicas sao propostas conscientes do compositor pela transformacgao
sonora ¢ pela legitimacao do seu estilo pessoal poético e onirico.

Analisando os manuscritos para piano, observamos uma gradativa sistemati-
za¢ao no uso de certos signos que o compositor, ao longo de suas obras, foi desen-
volvendo e perpetuando. F o caso da utilizacio da pequena ligadura no inicio e em
cima das hastes de um determinado gesto ritmico-melédico, que passou a constituir
uma marca estilistica e pessoal da sua escrita ritmica incidindo diretamente na per-
formance musical.

Sua vertente pés-moderna, observada em algumas obras aqui analisadas, ilus-

tra como o passado, os canones ¢ as tradigdes ressurgem em suas obras como peque-
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nas fendas que auxiliam na comunicac¢io do discurso musical. Da mesma forma, a
dialética entre rigor e liberdade ¢ parte do seu pensamento composicional e funda-
menta-se na adesdo a ideia de uma vanguarda processada na continuidade historica.
Por outro angulo: Peixinho acreditava que s6 se podia entender validamente uma tra-
dicao numa posicao de vanguarda. Sua militancia vanguardista nunca foi contraria a
arte do passado, mas, antes, ao academicismo e a mitificacao do passado no presente.

Ao fechar das cortinas de sua arte performatica no Brasil, encerramos este
texto com alguns depoimentos daqueles que, ainda hoje, guardam na meméria as
lembrancas do convivio de suas viagens ao Brasil. A caminho do ultimo porto, sua
terra natal, Peixinho se foi definitivamente, mas continua ecoando — iluminado e
eternizado — em nossas performances.

Sua obra para piano, um convite a infinitas leituras e interpretagoes.






Memorias
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Tratando-se dele, tudo estava bem...

(Marcos Branda Lacerda, 2/9/2021)

Vi o Peixinho algumas poucas vezes, ¢ verdade, mas chamou sempre a aten-
¢ao a forma discreta e, diria, misteriosa como aparecia por aqui. Eu o relaciono
sempre aos colegas mais velhos com os quais conviviamos todos nés: Gilberto
Mendes, José Eduardo Martins e Jamary Oliveira. Peixinho era praticamente um
deles! De tempos em tempos, ifamos a algum festival, e 12 viamos o discreto Peixi-
nho tocando suas obras: Festival Latino-americano, Festival Musica Nova, a Bienal
de Musica na USP etc. Quando entdo passaram a escassear os mais livres encontros
do meio musical, cheguei a organizar uma das Anppoms, a primeira aqui de Sao
Paulo. Ao abrir o evento, lembrou-me entiao o saudosissimo Jamary de ndo esque-
cer de agradecer Peixinho pela participagao! Pois assim era, o homem chegara de
surpresa e era bem recebido onde quer que fosse. Nio sei se sabia que estavamos
la por conta de um encontro marcado antecipadamente, agora com seus rituais
académicos e agenda apertada. Mas tratando-se dele, tudo estava bem, transcorria
com tranquilidade e nada era inesperado. Naqueles primeiros tempos, estivamos
bem-preparados para enfrentar os Klavierstiicke contemporaneos ou brevemente
passados e que ainda ndo tinhamos visto ao vivo, quem diria... Era marcante seu
despojamento em relacdo aquilo tudo. Peixinho interpretava suas proprias obras,
que hoje podem soar por tudo isso ainda mais instigantes do que entdo. (Marcos

Branda Lacerda, 2/9/2021)

Em torno de um Estudo iz memoriam Jorge Peixinho
(José Eduardo Martins, 6/9/2021)

A amizade entre Jorge Peixinho e o compositor brasileiro Gilberto Mendes
sempre foi intensa. A empatia se fez desde o inicio. Partilhavam muitos gostos
comuns, tanto na esfera musical como no viver cotidiano. Quando de meu proje-
to para uma homenagem a Villa-Lobos (1887-1959), por ocasiao do centenario do
compositor, convidei 10 compositores para o caderno de tributos ao nome maior da

composicdo no Brasil, entre eles Jorge Peixinho, que ndo conhecia pessoalmente,
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mas indicado por Gilberto Mendes. Prontamente Peixinho atendeu ao pedido e
compoOs «Villalbarosa», que apresentei em primeira audi¢do no Festival Musica
Nova em 1987, gravando-a posteriormente em Sofia, Bulgaria, para o CD «Music
of Tribute», o primeiro da série do selo Labor dos Estados Unidos, este a home-
nagear Villa-Lobos (2002). O contato presencial com Peixinho se deu nio mui-
to ap6s. Ao convida-lo para compor um Estudo para a minha coletinea do gé-
nero, iniciada em 1985 e que teria a duracdo exata de 30 anos, a configurar as
fronteiras de dois séculos, Jorge criou o «Etude V Die Reihe-Couranten, que veio
a enriquecer o caderno com cerca de 80 Hstudos para piano vindos de varios
continentes e encerrado em 2015. Muitos desses Estudos foram publicados. No
ambito do Festival Musica Nova, em 1994 Peixinho e eu realizamos uma turné
por viarias cidades brasileiras, ele a interpretar obras de Clotilde Rosa, Filipe Pires
e suas proprias criacOes e eu, composicdes de Lopes-Graga e Peixinho. No final
daquele ano, Jorge me escreve augurando um ano promissor, mas comunicando
com amargor «a morte de nosso grande amigo Lopes-Graga». Seis meses apos,
Jorge Peixinho também partiu. Incontinenti liguei para Gilberto Mendes em
Santos. Com a voz embargada, interrompeu a fala. Prosseguimos a conversa apos
certo tempo. Sua esposa Eliane me confessaria que o choque ao receber a noticia
do infausto acontecimento o abalou profundamente. Em 1997, Gilberto Mendes,
a meu pedido, comp6s o «Estudo, Ex-tudo, Eis tudo poisl» — in memoriam Jorge
Peixinho, que apresentei em solo portugués e brasileiro. A estreia se deu durante a
abertura do Orada Hansa Artistica, aos 13 de Julho daquele ano, no Convento da
Orada, em Monsaraz, com a presenca do Presidente da Republica Portuguesa, Dr.
Jorge Sampaio. Gravei-o na Bélgica para o CD «Estudos Brasileirosy, dele constan-
do oito compositores brasileiros (Rio de Janeiro, ABM). O tributo a Jorge Peixinho
tem caracteristicas singulares. Gilberto buscou um «retrato» de seu fraterno amigo
no singular Estudo. Apresenta inicialmente um coral com acordes que desfilam
muito lentamente, continuando a seguir intermediados por «arabescos» rapidos,
«a ideia da linha, cujas sinuosidades ou curvas se bastam pelo valor plastico, como
puro elemento de belezay, segundo Francoise Gervais («La notion d’arabesque chez
Debussy», 1958). Esses arabescos tém varias dimensdes e disposi¢oes. Nao obede-

cem a uma simetria e em suas constituicdes tem-se desde escalas rapidissimas até
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passagens sinuosas irregulares. Em uma delas ha paralelismo das maos, mas com
defasagem de meio a um tom, a causar surpresa. O todo voltado ao aether confere
a esses arabescos a no¢ao de volatilidade, amparada pelos acordes de longa dura-
¢do. Gilberto me confessou que o coral inicial seria um preito sentido, intimo, e a
intermediacdo das linhas rapidas sugeriria a presenca de Peixinho. Disse-me ele que
também ndo dissociava esses rapidos tracos da aurora boreal. Apds essas exposi-
¢Oes, da estrutura do coral advém uma «valsa», com apelos as lembrancgas de ritmica
e mood oriundos do jazz, evocagdes de algo que os dois amigos partilhavam e muito.
Quanto a citagdo de poucos compassos dos «Funéraillesy, de Franz Liszt, deve-se
ao fato de que, durante a criagdo do Estudo, dei recital no Museu Benedito Calixto,
em Santos (18/04/1997), tendo interpretado essa importante obra do compositor
hangaro. Curiosamente, Gilberto constrdi uma coda, a empregar elementos explora-
dos anteriormente, inclusive um dltimo rapido arabesco. Foi um privilégio ter sido
o dedicatario desse magnifico Estudo. Gilberto quis homenagear o amigo Peixinho
sabendo do alcance da primeira audigio em Monsaraz, recital com flashes transmi-
tidos pela RDP. Disse-me também que era o tributo vindo do Brasil ao grande

compositor Jorge Peixinho.

Lembrando o convivio fraterno de dois compositores

(Eliana Mendes, 6/9/2021)

Sobre Peixinho, ha tanto a dizer e a recordar, pelo amigo/irmio que ele ¢ o
Gilberto foram. Tive a felicidade de ter varios anos de convivéncia com Peixinho e
de hospeda-lo em nossa casa quando ele vinha participar do Festival Musica Nova.
Era algo muito especial o convivio com o Jorge, como eu o chamava. Além de
toda a sua cultura e do seu lado criativo de compositor e intérprete, era também um
menino ingénuo, o que muitas vezes o colocava em perigo, quando entdo seu Anjo
da Guarda ficava tdo sobrecarregado que pedia auxilio aos tantos outros anjos da
guarda que eram seus amigos, ndo sé em Portugal, mas em todos os paises onde era
convidado para dar os concertos. Sempre hospitaleiro, recebia-nos em sua casa na
Rua Sao Bento, em Lisboa. Mas, mesmo 14, assim como aqui em Santos, n6s éramos

seu anjo da guarda também, sempre atentos para que nada errado acontecesse ao
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menino Jorge Peixinho. Jorge amava vir a Santos, dizendo que, ja durante a viagem
de aviio Lisboa/Sao Paulo, vinha pensando no café expresso da Casa do Café, pre-
parado com grios para exportagdo da melhor qualidade, pois pelo Porto de Santos
a producio segue para o Exterior. Além do cafezinho, queria sempre revisitar todos
os pontos turisticos da cidade, quando entao meu pai o conduzia de carro, para que
o Jorge pudesse matar as saudades dos lugares que ndo cansava de rever aqui em
Santos. E a noite, os bares e os restaurantes onde voltaria a saborear os chopes e as
comidas que, ainda durante o voo Lisboa/Sao Paulo, faziam-no salivar. Os nossos
amigos tornaram-se também amigos do Jorge. Ndo hd quem nao se lembre dele
tomando o vinho da casa, transbordando de prazer e contentamento. Enfim, nessa
nossa estada na Vida sé temos que agradecer por aqueles que estiveram ao nosso

lado, tornando nossa existéncia tio mais preciosa e feliz.

Seu Estudo 111
(Oiliam Lanna, 22/9/2021)

Os encontros com Jorge Peixinho foram ocasides marcadas pela simpatia,
pelo bom humor, pela forma a um sé tempo direta e profunda com a qual esse
grande compositor conduzia suas reflexdes sobre musica. Em uma dessas ocasioes,
eu o encontrei durante um intervalo de aula na Escola de Musica da Universidade
Federal de Minas Gerais. O que seria mera casualidade para uma breve conversa,
transformou-se em um encontro singular, quando Peixinho aceitou o convite para
falar aos meus alunos de analise. Ao piano, ele interpretou e analisou seu Estudo
111, e respondeu as perguntas de todos nés, admirados certamente pela sua seguran-

¢a de oficio, mas também por sua empatia e generosidade.

Obrigada Jorge Peixinho!
(Valéria Val, 14/9/2021)

Foi um privilégio conviver com essa pessoa inquieta, de sorriso solto e
palavra franca.

Sua musica ecoa e nos faz mais sensiveis!
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«No panorama musical da segunda metade do século xx, Jorge Peixinho (1940-1995) emerge
como uma figura singular. Ao aborda-lo a partir das suas facetas de pianista e de catalisador
do intercambio artistico luso-brasileiro, este livro ajuda-nos a entender essa singularidade.
De facto, o percurso e a obra de Peixinho tém sido examinados a partir do contexto europeu,
e abstraindo da sua identidade enquanto intérprete. Quem ouviu Peixinho ao piano recor-
da bem o formidavel dominio técnico, a capacidade exploratéria, a intensidade e a organi-
cidade das suas actuagoes, bem como o lugar que nelas ia reservando para a divulgacdo de
autores latino-americanos. Contudo, apesar dos comentarios perspicazes de Mario Vieira de
Carvalho, ndo se costuma conceder ao primeiro aspecto um peso significativo na aprecia-
¢ao da sua musica; quanto ao intercambio atlantico, ndo tem merecido qualquer atencao.
Ana Cladudia de Assis vem contrariar tal estado de coisas, demonstrando que o piano,
para Peixinho, era “um atelié¢ onde a ‘espontaneidade motora/emocional’ esculpe os
gestos musicais a serem estruturados na fatura compositiva” Ela leva-nos a perceber,
num texto de invulgar clareza e densidade informativa, o entrelacamento intimo en-
tre o pensamento do compositor e a exploracdo do seu instrumento; e também, o que
é mais surpreendente, como a sua feicdo cosmopolita e a sua generosidade de concer-
tista terdo alimentado, através de influéncias mutuas plausiveis nos dominios da escrita
ou da estética musical, a criatividade, prépria e alheia, em ambos os lados do Atlantico.»

Manuel Pedro Ferreira

Ana Claudia de Assis é professora titular da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG/
Brasil) onde desenvolve intensa atividade nos dominios da musicologia e da performance
musical. Doutora em Histéria pela mesma universidade, sua tese de doutoramento deu ori-
gem ao livro Os doze sons e a cor nacional: conciliagées estéticas e culturais na produgéo musical
de César Guerra-Peixe (1944-1954), publicado pela Editora Annablume, em 2015. Entre 2010 e
2011 realizou, com apoio da Fundagao para a Ciéncia e Tecnologia (FCT), pés-doutoramento
sobre as relagdes entre o compositor portugués Fernando Lopes-Graca e a musica brasileira.
Seguiu-se, em 2019, segundo pds-doutoramento, desta vez sobre a musica para piano de
Jorge Peixinho no Brasil e que contou com o apoio da Fundagao Calouste Gulbenkian. Ambas
as pesquisas foram realizadas junto ao CESEM/Universidade NOVA de Lisboa, sob a supervisao
de Mario Vieira de Carvalho. Como pianista vem se dedicando ao repertério contemporaneo,
tendo realizado inUmeras estreias mundiais. Ao longo de sua carreira participou em diver-
sos CDs coletivos além de gravar quatro albuns monogréficos: Musica dodecafénica de César
Guerra-Peixe para piano (2015); Sonoridades: pe¢as contempordneas para piano (2016); Ver-
tentes: musica brasileira para piano (2017); Piramides de Cristal: obra para piano de Jodo Pedro
Oliveira (2019). Com o violoncelista portugués Miguel Rocha forma o Duo Sigma, com quem
tem se apresentado em diversas salas europeias e latino-americanas. Juntos gravaram qua-
tro albuns, trés deles dedicados a musica portuguesa. E fundadora e diretora dos Encontros
Internacionais de Piano Contemporaneo, evento itinerante com edicdo anual desde 2016.
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